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Riccardo Chailly apre la nuova stagione dell'Orchestra
del Gewandhaus, e parla anche della nostra
situazione: «In Italia mancano i finanziamenti idonei
per fare musica al meglio. Attualmente la crisi

ha un impatto enorme, tuttavia i nostri teatri lirici,
che rappresentano una tradizione insuperabile,
devono vivere e non solo sopravvivere»
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Un giornale due giornali

partire dal prossimo numero di

maggio 2013, il giornale della
musica fara un ulteriore passo verso
I'integrazione complementare tra le
sue due testate, quella cartacea e quella
online. giornaledellamusica.it diventera
ancor piu il giornale quotidiano delle
notizie, delle recensioni dei concerti e
degli spettacoli, dei blog; il cartellone, da
tempo anche sul sito, sara disponibile
soltanto online; audizioni, concorsi e
corsi entro giugno 2013 passeranno
anch’essi soltanto online. Cartellone,
audizioni, corsi e concorsi saranno cosl
un servizio istantaneo, immediatamente
disponibile per ricerche comode e
mirate, mentre le pagine dell’edizione
cartacea potranno dare pil spazio ad
articoli di approfondimento, di inchiesta,
di conoscenza pit ragionata e discussa
del come oggi in Italia e nel mondo si fa
musica.

Ogni giorno, ogni mese continueremo
a raccontare le vostre musiche, in due
modalita e in due tempi sempre piu
integrati e utili.
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]sip'ir ono, con la primavera, i grandi festival del nostro
Paese. Ma quali sono le tendenze, le prospettive, i
finanziamenti per la stagione 20132
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Tra Eros e Nulla . Quitino Principe

11 22 maggio di duecento anni fa nasceva Richard Wagner:
tedesco che andd oltre Goethe e Beethoven per abbr
'Oriente (c’era un progetto sul Buddha), i mid bretoni
e nordici, fino all'incontro finale con Nietzsche, nella
spasmodica interrogazione del mistero dell’esistenza umana

31

Il corpo di un’opera 4i Cerard,
La Madama Buterfly di Puccini e Carré: due edizioni critiche
per una epocale messinscena dell'Opéra-Comique di Parigi
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Con la primavera ripartono i festi
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| in Italia,

fra tagli e nuove opportunita: un"Mdagine sulle
nuove tendenze, i finanziamenti, le politiche,

le scelte artistiche a partire da Torino Jazz
Festival, Vicenza Jazz, Clusone e Jazz&Wine of
€ h

Peace a Cormons

ENRICO BETTINELLO E LUCA CANINI

Sta per aprirsi la nuova stagione
dei festival jazz, e mai come
quest’anno - complice la cri-
si ma anche una certa im-
mobilita  strategica  dell’in-
tero sistema - incertezze e
domande sorgono parallele
allannuncio dei cartelloni.

Sono passati solo pochi mesi dalle roventi polemiche
per la mancata elargizione del contributo ministeriale a
Umbria Jazz Winter. Mentre scriviamo poi non & ancora
chiaro se il nuovo Parlamento sara o meno in grado di
votare un qualche Governo, ma nelle settimane prece-
denti il voto ha ottenuto un certo successo un appello ai
candidati — sottoscritto da moltissimi musicisti, organiz-
zatori e personalita del mondo del jazz — per chiedere,
tra le altre cose, un diverso sistema di finanziamento che
vada oltre i limiti del Fondo Unico per lo Spettacolo e
una maggiore attenzione per le strutture specializzate
nel jazz e nelle musiche d'oggi.

La questione dei tagli e dei finanziamenti privati, gli
obiettivi dei festival stessi, i criteri di scelta artistica e il
rapporto col territorio, sono alcuni dei temi chiave che
abbiamo cercato di focalizzare per capire meglio le dina-
miche di un mondo dove convivono assessorati deside-
rosi di puntare molte risorse sul binomio cultura/turismo
accanto a piccole associazioni che fanno i salti mortali
per organizzare brevi rassegne.

Torino in piazza

La recente nomina a direttore del Torino Jazz Festival
(dal 26 aprile al 1° maggio - evidentemente le pesanti cri-
tiche e le perplessita sollevate anche dal “giomale della
musica” sulle scelte del passato direttore Dario Salvatori
hanno avuto un certo peso) ha messo Stefano Zenni nel-
la condizione di poter confrontare una realta di grandi

dimensioni con una assai meno “ricca” come Metasta-
sio Jazz, che il musicologo dirige da oltre quindici anni
a Prato.

«Confrontando queste due esperienze, mi sono ulte-
riormente convinto che il problema artistico sia essen-
zialmente intrecciato sia alle esigenze che alla storia del
territorio. E infatti importante tenere conto della storia
culturale di un posto e se a Prato posso permettermi un
certo grado di sperimentazione, la cosa & anche collegata
alla storia culturale della citta, che - ad esempio - nell’am-
bito della ricerca teatrale é stato un luogo molto attivo nel
corso degli ultimi decenni. Dall’altro lato va tenuto conto
che le peculiarita dei luoghi dettano le scelte artistiche: se
a Prato i concerti si fanno in un teatro da cinquecento posti
a pagamento, a Torino a disposizione ci sono due enor-
mi piazze per concerti gratuiti, un formato che & rimasto
invariato dalla prima edizione. Oltre alla considerazione
evidente che non potrei mai fare Keith Jarrett a Prato e un
solo di Roscoe Mitchell in piazza a Torino, credo che un
buon direttore sappia capire il genius loci, quale musica dia-
loga meglio con il pubblico in un determinato luogo. Non
ho comunque mai fatto mistero del fatto che spero che in
futuro anche il Festival di Torino possa ampliare la gamma
di offerte di luoghi e quindi di tipologie di concerti».

Ma la crisi quanto influisce?

«A Prato abbiamo subito un taglio del 60% negli ul-
timi due anni, e questo ha comportato inevitabilmente
I'impossibilita di investire su nomi pili popolari e quindi
maggiori difficolta nel fare crescere le presenzes,

Se Metastasio Jazz deve fare i conti con i tagli, il bud-
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Vicenza Jazz al Teatro Olimpico (foto Pino Ninfa)
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Concorso

Internazionale

get del festival torinese & decisamente pilt corposo. Tutto
merito degli sponsor?

«A Prato i finanziamenti provengono esclusivamente
da un capitolo apposito del bilancio della
Fondazione, mentre a Torino gli sponsor
privati vanno a coprire piu di due terzi del
budget complessivo. Ho pero anche l'espe-
rienza dei seminari che facciamo a Chieti,
¢ che sono interamente finanziati da una
Fondazione privata, con cui lavoriamo be-
nissimo. Se devo pensare pragmaticamente
preferisco avere un interlocutore privato,
che non ha le incertezze di tempistiche — e
non solo — tipiche della pubblica ammini-
strazionen».

Il programma di Vicenza

Tra 1 festival pili longevi e rappresentativi della primave-
ra c'e anche quello di Vicenza (in programma dal 10 al 18
maggio, il programma a www.vicenzajazz.org), diretto
dal musicista Riccardo Brazzale. Se nelle sue prime edi-
zioni il festival si muoveva lungo linee tematiche forti,
con gli anni il cartellone & diventato - pur nell’altissima
qualita - pil ecumenico, coprendo nelle varie serate stili
e pubblici differenti.

«Vicenza & praticamente 'unico festival non gratuito
rimasto, se si eccettua Umbria Jazz, a durare dieci giorni;
& chiaro che per attirare pubblico per un
periodo cosi lungo, sempre fatta salva la
qualita, il programma deve essere diffe-
renziato» ci spiega Brazzale. «In quest’ot-
tica si inserisce anche la ricerca di un pub-
blico al di 1a del jazz, programmando un
paio di appuntamenti pii di “apertura”s.
Ma davvero programmando concerti non
propriamente jazz e pilt popolari si riesce
poi a portare parte di quel pubblico agli
altri appuntamenti?

«Facendo un concerto gratuito in una
grande piazza che attira cinque/seimila
spettatori & probabile che una gran parte di quel pubbli-
€O non torni poi nei teatri per i concerti a pagamento, ma

Vignanello
Castello Ruspoli
5-6 Ottobre 2013

di musica barocce
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Quinta edizione

Sezione Canto Barocco
Presidente M* Sergio Vartolo

Sezione Musicologica
Responsabile Scientifico
Prof. Giorgio Monari

credo che le aperture rispondano anche a altre logiche.
Piuttosto & interessante provare a abbinare pubblici di-
versi nella stessa sera: quest’anno nella serata di apertura
ci sono sia il gruppo di Henry Threadgill che il trio di
Bob Mintzer con Vitous e Abercrombie, e ho scelto di
mettere prima Threadgill per farlo conoscere anche a chi
verrebbe solo per il secondo».

Per Brazzale le connessioni con l'aspetto formativo e
locale sono centrali: «A Vicenza in questi ultimi anni il
Conservatorio con cui collaboriamo & stato molto attivo,
con ben cinque cattedre jazz che hanno creato novita.
Certamente un festival potrebbe avere anche un senso
maggiore nei confronti della formazione e del territorio,
anche perché spesso viene vissuto come un momento in
cui avvengono molte cose e nel resto dell’anno pitt nul-
la. Stiamo facendo anche qui dei passi avanti, con il Bar
Borsa che dedica alcune serate al jazz».

Ma il direttore & anche piuttosto sincero nell’eviden-
ziare alcune problematicit del sistema:

«Uno dei punti chiave di tutto & che ¢'¢ comunque una
grossa disparita tra i cachet richiesti dagli artisti e dai ma-
nagement e quello che alla fine & il pubblico potenziale
di un coneerto. Gli artisti italiani costano in media di pili
in tasse, ma molti americani anche di nome non riescono
piti a riempire le tournée. Chi tira fuori i soldi poi - pro-
segue Brazzale - sia esso un ente pubblico o uno sponsor
privato, ha sempre piu frequentemente una scarsa sensi-
bilita artistica, e quindi il criterio a cui si fa riferimento &
sempre e solo quello di riempire il teatro, cosa che porta
molti organizzatori a non rischiare mai e a chiamare alla
fine sempre i soliti quattro o cinque nomi».

Anche a Vicenza, come a Torino, una parte del soste-
gno al Festival proviene dai privati. «Abbiamo da anni
un main sponsor che contribuisce circa al 20% del bud-
get, pur dando una bella cifra. Il budget complessivo del
Festival sta attorno ai trecentomila euro, ma la cosa che
fa pensare & che la parte artistica alla fine costituisce solo
un terzo di questa cifra».

Clusone e il territorio

Si svolge in piena estate, tra giugno e luglio, il festival
di Clusone, diretto da Livio Testa e da trentatré anni un
esempio di tenacia e radicamento in un territorio, 'alta
Val Seriana, in provincia di Bergamo, che non & proprio
il massimo dal punto di vista dell'accessibilita. Anche per
questo, di recente, il format & cambiato: non pit solo Clu-
sone, e la splendida piazza dell’'orologio, ma una serie di
concerti itineranti che toccano piccoli centri della berga-
masca, del bresciano, del milanese e persino la Liguria.
«Un maggior numero di concerti vuol dire un maggior
numero di musicisti, Di conseguenza aumentano l'at-
tenzione e il numero dei fruitori, soprattutto quelli che
non verrebbero mai fino a Clusone e vengono “raggiun-
ti” dal festival. La formula itinerante ci ha permesso di
coinvolgere un numero considerevole di amministrazioni
che, diversamente, si sarebbero trovate in difficoltd nel
promuovere e gestire il concerto. Ospitare una data del
festival & un modo intelligente e conveniente di legarsi a
una manifestazione che suscita un notevole interesse».

Pitr enti locali coinvolt, maggiori possibilita di inter-
cettare finanziamenti pubblici. Lequazione non farebbe
una piega. «Inizialmente ci avevamo sperato, ma ci sia-
mo dovuti subito ricredere». Precisa Testa. «Sul piano dei
finanziamenti stiamo riscontrando crescenti difficolta. E
innegabile che le ultime edizioni hanno risentito di questa
crisi. Ma ¢ altrettanto vero che di soldi non ne abbiamo
mai visti molti, e forse anche per questo abbiamo sempre
cercato di essere parsimoniosi e molto attenti nel rispetta-
re il bilancio».

A far quadrare i conti contribuiscono in maniera so-
stanziale anche qui i privati. «Clusone vive in misura
equivalente di finanziamenti pubblici e del sostegno di
privati. Con i primi, salvo rare eccezioni, non abbiamo
mai trovato interlocutori particolarmente attenti alle
nostre proposte/esigenze. Ma l'entita dell’eventuale con-
tributo, quando e se arriva, ci viene comunicata solo a
festival avvenuto e operare senza certezze ¢ difficile e
poco incoraggiante. Con gli sponsor & diverso: il piti del-
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le volte & la conoscen-
za diretta a legarci ai
nostri sostenitori, che
hanno fiducia in quel
che facciamo e rispet-
to per quel che abbia-
mo fattos.

Anche dal punto
di wvista delle scelte
artistiche, di recente,
qualcosa & cambiato,
con una netta sterza-
ta verso un maggiore “protezionismo” nel confronto dei

musicisti italiani. «Non che prima non ci fosse spazio
per gli italiani, ma & vero che la predisposizione a dar
voce al jazz nostrano negli ultimi anni &€ aumentata. Ho
la convinzione che Clusone sia considerato una vetrina
importante e questo genera una nostra responsabilita
nell’azione promozionale del jazz italiano e dei suoi pro-
tagonistiv.

Cormons internazionale
Di internazionalita ne sa qualcosa il festival di Cormons,
che si svolge nella cittadina friulana a fine ottobre, ed &
gestito dall’associazione culturale Controtempo. Mauro
Bardusco é il direttore artistico del Jazz & Wine of Peace,
forse l'unica rassegna in Italia ad avere un pubblico in
prevalenza straniero. «Pit1 del 50% delle presenze vengo-
no dall’estero: austriaci soprattutto, ma anche tedeschi,
sloveni e croati. Il merito & del territorio al quale siamo
legati, zona di vini e di cantine. La vocazione turistica
del Collio goriziano conta, eccome. E poi ¢’¢ la posizione
geografica del Friuli, terra di confine per antonomasias.
Linternazionalita del festival ha conseguenze evidenti
anche sulle scelte artistiche. «In cartellone non mancano
mai tedeschi e austriaci. Inoltre, fin dalle prime edizio-
ni, abbiamo offerto la ribalta a musicisti dell’Est Europa.
Senza trascurare i grandi nomi, ai quali ci affidiamo per
attirare il pubblico. Il festival di Corméns ha una par-
ticolarita: copriamo il 40% dei costi grazie ai biglietti».
Anche se la fonte principale di sostentamento restano i
fondi regionali. Lo statuto autonomo del Friuli Venezia
Giulia ha garantito negli anni un sostegno che in altre
parti d'Italia non sarebbe nemmeno lontanamente pen-
sabile. «Pil1 del 90% dei fondi che utilizziamo sono pub-

blici e di questi piti della meta arrivano dalla Regione».
i

le foto nel corso dell'articolo: Stefano Zenni, Riccardo Brazzale
(foto di Cesare Galla), Mauro Bardusco

Torino fra big e “off”

Da! 26 aprile al 1" maggio, la nuova, seconda
edizione del Torino Jazz Festival (www.
torinojazzfestival.it) propone un bilanciamento
interessante fra eventi pils “mainstream” e proposte
alternative, con protagonisti noti e meno noti, a
partire dall'incontro fra Enrico Rava e |'Orchestra del
Teatro Regio, che inaugurera la rassegna. Svettano, su
tutti, alcuni “giganti” indiscussi come McCoy Tyner,
Abdullah Ibrahim, Roy Haynes, a cui va aggiunto di
diritto I'etiope Mulatu Astatke; poi, in ordine sparso,
Mike Stern con Bill Evans, Tania Maria, Dorado
Schmitt e, fra gli italiani, Odwalla, la Cosmic Band di
Gianluca Petrella, Roy Paci con I'imperdibile progetto
CorLeone e Cristina Zavalloni. Interessanti, anche per
i futuri sviluppi della rassegna, sono le collaborazioni
avviate con numerosi realtd estere, soprattutto
francesi (per il “Focus Francia”, con Festival del

jazz di Nantes, il Conservatorio di Parigi, la Cité de

la Musique); la novita di rilievo & |'attenzione alla
didattica, con la presenza della Juilliard School of
Music e la collaborazione con il Conservatorio.
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Tre Mozart alla Fenice

Sempre attivissima la Fondazione Teatro La Fenice, che ha lanciato nelle
scorse settimane la programmazione dell'Orchestra Filarmonica del Teatro,
quattro concerti tra marzo e dicembre. Importante e strategico il progetto
di questa orchestra, che prevede un auto-sostentamento per consentire

il quale & stato lanciato un appello al mondo economico cittadino. Si

punta su bacchette in media molto giovani, da Omer Meir Wellber (che

ha aperto con un programma “italiano” da Mendelssohn a Cajkovskij)
all'uzbeco Aziz Shokhakimov, per giungere a John Axelrod e al direttore
principale del Teatro veneziano, Diego Matheuz, che chiudera in dicembre
dirigendo il Concerto per orchestra di Béla Bartok e il Concerto per violino

di Beethoven con Nicola Benedetti solista. In arrivo dal 30 aprile al primo
giugno anche l'intensissimo programma che accorpa serata dopo serata

la “trilogia” Mozart/da Ponte (Don Gievanni, Cosi fan tutte, Le nozze di
Figaro) con la regia di Michieletto e la direzione di Manacorda. Un progetto
che nelle “tappe” proposte nelle scorse stagioni ha avuto molto successo

e che ora si pone come interessante appuntamento sia dal punto di vista
dell’apprezzamento del disegno complessivo, sia come volano turistico
culturale. e.b.
Scala: il Verdi di Martone

Il 17 aprile debutta al Teatro alla Scala il nuovo allestimento

di Oberto conte di San Bonifacio di Verdi con la regia di Mario Martone,
le scene di Sergio Tramonti e i costumi di Ursula Patzak, sul podio
Riccardo Frizza. Michele Pertusi @ Oberto, Fabio Sartori & Riccardo,
Sonia Ganassi @ Cuniza, Maria Agresta & Leonora. Repliche fino al 14
maggio (nelle recite del 10 e 14 maggio Oberto & interpretato da Adrian
Sampetrean).

Modena: LlAltro Suono

Lidea di un taglio trasversale delle barriere tra generi musicali & la
quintessenza dichiarata, e coerentemente sostenuta negli anni, da

un festival come L'Altro Suono, che per una cittd come Modena e il

suo Teatro Comunale — che gia sul versante piu strettamente colto fa
emergere i suoi meriti — si presenta davvero come valore aggiunto.

Uno squarcio d'apertura per il suo pubblico modenese, e per quello

che Modena riesce a richiamare grazie a proposte capaci di attrarre gli
ascoltatori pits diversi.L'importante & non fare dell'agile saltare da un
genere all'altro un vessillo che oggi certamente non spaventa pis nessuno,
e vivere la cosa con quella naturalezza e sincerita a cui L'Altro Suono ci

ha abituati. Quelle stesse che si trovano nei tasti del pianoforte di Uri
Caine (ma ancor piti nelle sue idee sulla musica) o nelle corde, vocali, di
Cristina Zavalloni, guarda caso assieme per uno degli appuntamenti pit
importanti di questa edizione 2013 del festival, il 15 aprile, per rileggere

e stravolgere attraverso le Moonsongs di Uri Caine —in prima italiana — il
Pierrot lunaire di Arnold Schoenberg (di cui peraltro Cristina Zavalloni &
gia acclamatissima interprete). E via cos), tra un revival anni Ottanta (il 20
aprile) affidato a Paul Young (sl, quello di Love of the Common People)

e il Balanescu Quartet che questa volta suonerd musiche dei Kraftwerk

(5 maggio), si arriva al 10 maggio, quando sul palco del Teatro Comunale
salira uno dei grandi padri del minimalismo americano, Terry Riley. a.ra.

Bologna: Live Arts Week Il
Chi & Gianny Ping? Forse parente di quel Gianni Peng che ha tenuto a
battesimo la prima edizione della Live Arts Week? Come dicono i curatori,
non & una persona fisica, ma un fenomeno, un nuovo soggetto identitario,
improbabile ma reale, da trattare come un concetto astratto. Nome che
con le sue varianti fonetiche sta a indicare le diverse incarnazioni di un
progetto che presenta un insieme eterogeneo di nuove produzioni che
ruotano intorno alla presenza, la performance e |'esperienza percettiva
di suoni e visioni. “Gianny Ping - Live Arts Week II" (a Bologna dal 16 al
24 aprile) nasce dalla fusione tra le esperienze dei due festival realizzati a
Bologna dal 2000 al 2011: Netmage - International Live Media Festival e
F.1.5.Co. - Festival Internazionale sullo Spettacolo Contemporaneo e avra
come sede principale il Mambo Museo di Arte Contemporanea di Bologna
(www.xing.it/event/336/live_arts_week_ii). Il programma presenta un
nutrito cartellone di opere dal vivo, musica, performance, spettacoli,
lectures e live media, quindi multi-disciplinare e, sempre nelle parole
dei curatori, tesse una sorta di contro-design della fruizione e promette
di ricreare I'idea stessa di museo e dj spettacolo. Tra gli highlights della
settimana in ambito musicale Sun Araw, musicista americano portavoce
di un visionario retro-futurismo lo-fi e Tony Conrad, filmaker e membro
del Theatre of Eternal Music (insieme a LaMonte Young, John Cale, Angus
MacLise e Mariaan Zazeela) nonché membro dei primi Faust, alfieri della
scena Krautrock agli inizi degli anni '7o.

m.d.

Candeline per il nuovo Regio

Torino: le iniziative per festeggiare i 40 anni dalla riapertura del teatro

SUSANNA FRANCHI

er spegnete le sue prime qua-

ranta candeline sulla nuova

sede firmata Carlo Mollino il
Teatro Regio di Torino ha realizzato
un ricco cartellone di festeggiamenti.
Ma, andiamo con ordine. Era il 10
aprile 1978 quando venne inaugurato
il nuovo teatro sorto nello stesso luo-
go dove il Regio, edificato nel 1740
su progetto di Benedetto Alfieri, era
bruciato nella notte tra I'8 e il 9 feb-
braio 1936: in scena [ Vespri Siciliani
di Verdi con Fulvio Vernizzi sul podio
(Vittorio Gui aveva avuto un malore
durante le prove) e le voci di Raina
Kabaivanska, Gianni Raimondi, Li-
cinio Montefusco, Bonaldo Giaiotti,
scene e costumi di Aligi Sassu, coreo-
grafie di Serge Lifar. C'erano 400 te-
state giornalistiche accreditate da tut-
to il mondo perche il sovrintendente
Giuseppe Erba aveva azzeccato il
coup de théatre invitando Maria Cal-
las (“corteggiata” anche con scatole di
cioccolatini Peyrano che il soprano
amava particolarmente) a curarne la
regia. Fu la prima e unica regia del so-
prano greco che venne affiancata da
Giuseppe Di Stefano (la sera della pri-
ma il tenore era in scena come com-
parsal). Quaranta anni dopo il Regio
festeggia l'anniversario mettendo in
scena 1’11 aprile un sontuoso Don
Carlo (rendendo cosi anche omaggio
al bicentenario verdiano) che vede
sul podio il direttore musicale del
teatro, Gianandrea Noseda, con le
voci di Ramon Vargas (Don Carlo),
Barbara Frittoli (Elisabetta), lldar Ab-
drazakov (Filippo I}, Ludovic Tézier
(Rodrigo), Daniela Barcellona (Eboli),
Marco Spotti (Il Grande Inquisitore)

ani, aprile
Lifar, Maria Callas

con regia, scene e costumi di Hugo de
Ana. 1l 17 aprile alle 15.30 nella Sala
Caminetto, in collaborazione con
I'Universita di Torino - Dipartimento
di Studi Politici, si svolgera il conve-
gno “Intomno al Don Carlo” con la
partecipazione di Mario Tesini, Anna
Chiarloni, Pier Paclo Portinaro. Il 28
aprile Don Carle in forma di concerto
verra eseguito al Théatre des Champs
Elysées di Parigi.

Dal 6 aprile al 30 giugno nel Foyer
del Toro si potra visitare la mostra I/
Regio, la fabbrica dei sogni, curata da
Paola Giunti e Simone Solinas che rac-
conta la storia del teatro negli ultimi
quarant’anni con documenti originali,
foto e costumi, in collaborazione con
il Politecnico di Torino saranno espo-
sti alcuni disegni originali di Mollino
e anche il prototipo scala 1:1 della Bi-
siluro rossa che Mollino progetto nel
1954 per la “24 ore di Le Mans”.

Proprio il 6 aprile si svolgera un
Open Day: porte aperte per visitare
il teatro, ascoltare gruppi da camera,
giocare a mettere in scena un'opera,
farsi fotografare indossando i costumi
di Mimi o di Alfredo. Alle 19, sempre

10 prove
2 Ert

ad ingresso libero, si terra una “Festa
Anni 70", ma per partecipare bisogna
essere rigorosamente vestiti anni ‘70!
E se sulla facciata esterna del Tea-
tro campeggiera un gigantesco toro
stilizzato, in tutta Piazza Castello si
ascolteranno pagine musicali registra-
te al Regio, compilation musicale che
verra trasmessa anche nella metropo-
litana torinese e nei battelli sul Po.

Il Regio ha anche lanciato un con-
corso fotografico che ha il Teatro
come soggetto, il primo Instagram
Challenge “#Regio40": ai tre vincito-
ri, che verranno proclamati in aprile,
andranno i biglietti per opere e con-
certi, Nascera anche un portale web,
realizzato in collaborazione con Pro-
Memoria, che rendera possibile la
consultazione del gigantesco archivio
del Regio di questi primi quarant’an-
ni, si potranno anche vedere i lavori
(video e foto) realizzati dagli studenti
dell'lstituto Albe Steiner che stanno
seguendo le attivitd del Teatro. Chi
¢ nato a Torino il 10 aprile 1973 avra
una sorpresa se scrivera a ufficiostam
pa@eteatroregio.torino.it

m
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Per pianoforte e orchestra

Il Festival di Brescia e Bergamo fa 50: inaugura Umberto Benedetti Michelangeli

al 27 aprile al 18 giugno il

Festival Pianistico Interna-

zionale di Brescia e Bergamo
festeggera il suo 50°compleanno con
un’edizione che si preannuncia ricca
di ospiti italiani e stranieri di altissi-
mo livello. 1l celebre pianista Grigory
Sokolov (Bergamo, 9 giugno; Brescia,
10), protagonista delle edizioni del
Festival del nuovo millennio, sara
infatti affiancato ad altri apprezzati
colleghi quali Yuja Wang (Bergamo,
9 maggio; Brescia, 10), Alexander
Lonquich (Bergamo, 26 maggio;
Brescia, 5 giugno) e Rafal Blechacz
(Brescia, 8 giugno). Fra i ritorni si se-
gnalano quello di Franco Battiato con

I'Orchestra del Festival guidata da
Carlo Guaitoli per un omaggio ai cin-
quant’anni della rassegna (Bergamo,
23 maggio; Brescia, 24) e quello di
Andrea Bacchetti (Brescia, 7 maggio)
in un recital dedicato alle Variazioni
Goldberg. Ma l'impaginazione del
Festival non dimentica naturalmente
anche il repertorio extra-pianistico.
Due infatti gli omaggi ad importanti
figure della musica contemporanea:
per il suo 80° compleanno Krzysztof
Penderecki dirigera la Beethoven
Academy Orchestra in un programs-
ma di sue composizioni (Bergamo
29 aprile; Brescia 1° maggio); Jan La-
tham-Koenig sara invece alla guida

de I Virtuosi Italiani per un tributo
ad Arvo Pirt (Brescia, 12 giugno; Ber-
gamo, 13), al quale fu dedicato I'edi-
zione 2007 del Festival. E ancora alla
musica per piu strumentl saranno
dedicati i concerti della London Sym-
phony Orchestra diretta da Antonio
Pappano (Bergamo, 12 maggio; Bre-
scia 13), quello della Russian Natio-
nal Orchestra con la conduzione di
Mikhail Plemmev (Bergamo, 16 mag-
gio; Brescia 17) e quello dell'Orche-
stra da Camera di Mantova diretta
da Umberto Benedetti Michelangeli
a inaugurare il Festival (Bergamo 27
aprile; Brescia 28).

Francesco Fusaro
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Tenebre e Follia su Cremona

Il Festival Monteverdi rende omaggio agli anniversari di Gesualdo e Corelli

MADDALENA SCHITO

n titolo suggestivo - Tene-
bre e Follia - ricordando due
importanti ricorrenze: i 400
anni dalla morte di Gesualdo da Ve-
nosa e i 300 dalla morte di Corelli.
Ma soprattutto & I'innovazione nella
tradizione per il Festival di Cremona
Claudio Monteverdi, edizione 2015.
Nuovi artisti e graditi ritomi, reper-
tori barocchi, progett “across” e so-
norita nordiche, di un'Europa finora
inesplorata dal festival cremonese.
Dal 3 al 26 maggio, il cartellone nei
quattro weekend del mese sara ricco
di concerti e “Monteverdi OFFicine”,
ovvero incontri con musicisti e proie-
zioni cinematografiche legate ai con-
tenuti del Festival, Linaugurazione,
nel segno della tradizione, non pote-
va prescindere da Monteverdi, cosi il
Vespro della Beata Vergine quest’an-
no ¢ affidato a uno storico ensemble:
il Concerto Italiano di Rinaldo Ales-
sandrini. Del programma 2013 ce ne
parla Lisa Navach, della Segreteria
artistica del Teatro Ponchielli, riferi-
mento del Festival Monteverdi.
«Pensando alle ricorrenze dei “due
grandi” ci piaceva l'idea che i due
mondi contrapposti potessero “dia-
logare” nell'ambito del Festival. Da
una parte Gesualdo, che compone
musica sacra nella sua solitudine filo-
sofica e tormentata, Dall'altra Corelli
che, un secolo dopo, compone musi-
ca esclusivamente strumentale nella
Roma papalina e delle grandi fami-

glie nobili. Chi verra a Cremona in
uno dei quattro weekend di maggio
avra modo di ascoltare un concerto di
musica sacra, uno di musica strumen-
tale e qualcosa anche la domenica
mattina, che sia un incontro con gli
artisti (per Monteverdi OFFicine) o
un concerto pitt piccolo. Il weekend
di meta maggio, ad esempio: la pri-
ma serata ¢ dedicata ai Concerti grossi
di Corelli, Geminiani e Locatelli, con
Fabio Bonizzoni e La Risonanza; la
seconda ai Responsori della Settimana
Santa, di Gesualdo, eseguiti dall'en-
semble vocale Arte Musica diretto da
Francesco Cera; la terza, il 19, con il
Trio Mediaeval. Tre affascinanti mu-
siciste scandinave eseguiranno, a cap-
pella, un repertorio periferico rispetto
alle nostre conoscenze: polifonia sa-
cra e folk songs norvegesi. Un sound
molto particolare».

I luoghi della musica?

«Diversi. Non solo il Ponchielli e
San Marcellino, ma anche S. Maria
Maddalena, Palazzo Pallavicino Ari-
guzzi e il nuovo Auditorium Arvedi,
al Museo del Violino»,

Il ritorno piu atteso?

«Quello di Savall e la Capella Reial
de Catalunya, I'1 1 maggio. Dopo due
anni sara di nuovo a Cremona con il
suo progetto dedicato ai Borgia, di-
nastia protagonista in Europa di tre
secoli di storia culturale e politica. In
occasione del cinquecentenario della
nascita di Francesco Borgia, Savall

W

In concerto per Stefano

Macerata: la Rassegna dedicata a Scodanibbio

a XXXI edizione della Rasse-

gna di Nuova Musica si svol-

gera a Macerata, Teatro Lauro
Rossi, nei giomi 15, 16, 17 aprile e
12 maggio e sara interamente dedi-
cata alle musiche del suo fondatore,
il contrabbassista Stefano Scodanib-
bio, ad un anno dalla scomparsa. Tra
gli ensemble e solisti che partecipe-
ranno a questo appuntamento spicca
la presenza del Quartetto Prometeo,
recentemente insignito alla Bienna-
le di Venezia del Leone d’Argento,
che presentera una selezione del cd
Reinventions di Scodanibbio in uscita
per la Ecm. Di particolare rilievo la
partecipazione dell'Orchestra Filar
monica Marchigiana, che suonera
un’opera per ensemble di archi e
una per quattro trombe, entrambe
in prima italiana; e I'esecuzione da
parte dell'ensemble Ludus Gravis
dell'Ottetto per 8 contrabbassi, ultima

opera di Scodanibbio, commissiona-
to dalla Rassegna di Nuova Musica,
dal Festival Internazionale AngelicA
di Bologna e dalla Biennale Musica
di Venezia 2012.Tra gli ospiti saran-
no presenti anche altri due artisti di
fama intemmazionale con i quali il
compositore maceratese aveva colla-
borato in varie produzioni: il regista
argentino Rodrigo Garcia che realiz-
zera un'installazione site specific visi-
tabile per tutta la durata della rasse-
gna, ¢ il danzatore Virgilio Sieni, da
quest’anno anche direttore artistico
della Biennale Danza di Venezia, che
presentera una nuova coreografia, di
cui lui stesso sara interprete, sempre
su musiche di Scodanibbio eseguite
al flauto da Manuel Zurria. La Ras-
segna si conclude con un concerto
straordinario, il 12 maggio 2013, di
Terry Riley.

Lucia Fava

raccontera lillustre famiglia attra-
verso i canzonieri e la produzione
letteraria e musicale dell’epoca. Da
Savall, il “vecchio saggio”, a Sollima,
Poutsider... 1 25, con altri quattro vio-
loncellisti (Monika Leskovar, Hannah
Suhyoung Eichberg, Amedeo Cicche-
se e Paclo Bonomini), per il concerto
di chiusura, con un programma pen-
sato espressamente per il Festival. Un
Gesualdo “riveduto e corretto”, per-
sonalissimo, mescolato a composi-
zioni di ieri e di oggi: dai cromatismi
di Gesualdo alle sonorita metafisiche
di Pért, ai contrasti di luci e ombre di
Caravaggio cui Sollima dedica due
sue composizioni: LTnvenzione del
Nero e Trio ¢ Flagellazione».

Ci sono altre novita?

«Spazio ai giovani, pensando al-
I'Europa. 1l 5 maggio, in Auditorium,
siesibira LAura Rilucente con un pro-
gramma interamente dedicato a Co-
relli: sara ensemble “in residence” al
Festival Monteverdi, con workshop e
prove aperte. Si tratta di cinque gio-
vani talenti, di differenti nazionalita,
segnalatici dal Festival d’Ambronay.
Dare spazio a un gruppo che nessuno
ha mai sentito, aprendosi alla collabo-
razione con il festival d'oltralpe, spe-
riamo porti i suoi buoni frutti».

m
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CONTEMPORANEA
Salvate le donne!

Un dittico nel progetto della Filarmonica Romana

CARLA DI LENA

iintitola Denna, serva della mia

casa il progetto con cui si chiu-

de il 28 e 29 maggio la stagione
dell'’Accademia Filarmonica Roma-
na. Due nuove opere commissionate
a due giovani compositori, Daniele
Carnini e Dimitri Scarlato, un tema
bruciante e una sottoscrizione, Cento
donne per il nostro tempo, a dimostra-
zione che con le idee si puo ottenere
un sostegno economico alla produ-
zione artistica.

«La produzione di questo dittico
di opere nuove ha come nucleo cen-
trale due episodi, purtroppo tratti
dalla cronaca di altrettante violenze
su giovani donne» ci spiega il diretto-
re artistico Sandro Cappelletto. «La
prima storia racconta di un episodio
accaduto in una famiglia musulma-
na, la seconda di un sequestro a Vien-
na, nella cattolica Austria. Abbiamo
pensato di far condividere questo
nostro percorso al maggior numero
possibile di persone, donne e istitu-
zioni che si occupano di queste te-
matiche. E una modalita diffusa nei
paesi anglosassoni, abbastanza nuo-
va per I'ltalia, quella di cercare un
sostegno alla realizzazione delle idee
artistiche attraverso una rete diffusa
di collaborazione e condivisione del
percorso. Cento donne - siamo gia
arrivati oggi a piti di cinquanta — di-
VETSE per ceto sociale, eta e mestiere,
che hanno deciso di partecipare con
un contributo di cento euro. Questa
somma da loro diritto a due posti

e

Firenze suona in Duomo

| via il 12 aprile a Firenze la diciassettesima edizione della rassegna

fiorentina O Flos Colende; sono previsti sei concerti oltre alla
tradizionale messa del 24 giugno, giorno di San Giovanni, patrono della
citta. | concerti, rigorosamente ad ingresso libero, sono tutti ospitati
nel centralissimo Duomo, dedicato a Santa Maria del Fiore. Lapertura
¢ affidata a Officium Novum, il progetto dell'Hilliard Ensemble con
Jan Garbareck, che si snoda tra tradizione armena, canti bizantini e
la modernita di Arvo Pirt. Il 30 aprile, la rassegna aderisce alla Notte
Bianca con una maratona organistica: tre organisti diversi per oltre tre
ore di musica che spazieranno dalla celeberrima Toccata in re minore
di Bach al repertorio contemporaneo, mettendo in luce le straordinarie
possibilita dell'organo Mascioni a settemila canne, strumento di cui la
cattedrale & giustamente orgogliosa. Ancora I'organo sara protagonista il
23 maggio grazie a Naji Hakim, successore di Olivier Messiaen alla chiesa
della Trinité di Parigi, mentre il 14 giugno il Coro del Maggio Musicale
Fiorentino, guidato da Lorenzo Fratini, rendera omaggio a Verdi, Britten
e Poulenc di cui ricorrono quest’anno gli anniversari. Il 3 luglio sara la
volta di un concerto con musiche tratte dall’Archivio Musicale dell'Opera
di Santa Maria del Fiore che tratteggeranno una panoramica dei musicisti
attivi in Duomo dalla fine del Cinguecento, mentre il gran finale a
settembre sara affidato a Ton Koopman e alcuni solisti dell'Amsterdam
Baroque Orchestra, che si esibiranno in un concerto completamente

bachiano.

d.g.

ma - soprattutto - rappresenta un
apporto concreto alla messa in sce-
na. Contemporaneamente Amnesty
International, Se Non Ora Quando,
Telefono Rosa e Casa Internazionale
delle Donne hanno immediatamente
partecipato mettendo a disposizione
la loro rete di contatti. Tutto questo
servira ad organizzare un incontro
pubblico, il 27 maggio. Le associa-
zioni che hanno aderito al program-
ma racconteranno la drammaticita di
queste tematiche e l'arretratezza in-
credibile della nostra legislazione».

E questo titolo, Donna, serva del-
la mia casa?

«Entrambi gli episodi, come la
maggior parte delle violenze sulle
donne, avvengono in casa. La don-
na ¢ schiava nella domus, e questo
verso di Eschilo nella traduzione di
Pier Paolo Pasolini ha una durezza
disperatamente attuale»

Tratta da una vicenda di cronaca,
la storia di una giovane ragazza di
origine egiziana uccisa dal padre per-
ché frequentava un ragazzo italiano,
I'opera di Dimitri Scarlato, Fadwa, &
ispirata all'Antigone di Sofocle. Tre
i personaggi, Fadwa, il padre e il
prete; quest’ultimo simbolicamente
ricopre il ruolo del Corifeo delle tra-
gedie greche. «Tutto parte da un’idea
drammaturgica con una forte presen-
za dell’elemento cantato - afferma
il compositore, - senza paura di far
cantare veramente i protagonisti».

Quale linguaggio per i perso-
naggi di origine extraeuropea?

«Solo in un momento dell'opera
ho deciso di utilizzare dei modi non
europei, ma per il resto sentendomi
radicato nella cultura occidentale,
ho voluto utilizzare il linguaggio
che mi & familiare». La storia di se-
gregazione raccontata ne La stanza
di Lena di Daniele Carnini & invece
liberamente tratta dalla vicenda del
rapimento di Natasha Kampusch.
«Con la librettista Renata Molinari -
racconta Camini - abbiamo pensato
di decontestualizzare 'azione affin-
ché si potesse considerarla quasi un
exemplum, una metafora di liberta e
prigionia. I'azione & colta nel giorno
della liberazione e descrive I'intera-
zione tra i due personaggi, il cam-
biamento di stato, la liberazione e la
rinascita». Due personaggi che canta-
no melodie vere e proprie, anche in
questo caso. Il dittico verra messo in
scena con la regia di Cesare Scarton,
il Gruppo Strumentale Musica d'Og-
gi sara diretto da Gabriele Bonolis e
il tutto verra ripreso in radio e televi-

sione per Radio3 e Sky Classica.
m



il giornale della musica

Forza e amore di Samson

Carlus Padrissa de La Fura dels Baus racconta |'opera di Saint-Saéns in scena a Roma

FRANCO SODA

nanellata dopo Il Naso (regia di

Peter Stein) e [ due Foscari diretti

da Riccardo Muti (regia di Wer-
ner Herzog) all'Opera di Roma ar-
riva il 5 aprile la nuova produzione
di Samson et Dalila di Camille Saint-
Saéns diretta da Charles Dutoit con
Olga Borodina e Aleksandrs Anto-
nenko e la regia de La Fura dels Baus.
Lopera ritorna dope una lunghissi-
ma assenza, manca dalla stagione
1962/63.

Carlus Padrissa parla della sua
creatura da Colonia, dove sta curan-
do la regia di Parsifal.

Quale interpretazione
scelto?

«A La Fura piace sempre portare
I'interpretazione su un piano enig-
matico, atavico, simbolico. Ci sono
due popoli, due mondi, due citta, due
persone... Tuttl elementi antagonisti,
Questa opposizione, la traduciamo
nel codice a barre e nel codice QR, i
due sistemi d'etichettatura dei pro-
dotti. Il codice a barre & riservato ai
Giudei come si chiamano nella Bib-
bia, per i Farisei il codice QR Si vuole
spogliare la storia della carica storica,
religiosa, politica: semplicemente due
differenti forze antagoniste, una pit
antica ed una pit moderna. Non che
una sia migliore e l'altra peggiore. La
vedo come una storia quasi persona-
le. Samson é brutale, dotato di forza
bruta, eccezionalmente poderosa ma
non controllata. Cosi portiamo la let-
tura sul piano personale: ognuno ha
una forza bruta in sé, in sonno, finché

avete

non siamo ingannati come Samson
che, per parlare troppo, perché parla
troppo — a parlar troppo si sbaglia!
— viene fatto prigioniero, perde la
forza perche gli tagliano i capelli, vie-
ne accecato. Essere accecati & come
guardarsi dentro: un momento di ri-
flessione. Poi si puo di nuovo agire,
ma partendo dalla riflessione».

Quali saranno i colori dello spet-
tacolo?

«Lo definirei un terreno di luci e
ombre, un terreno bianco-nero con
tre colori. Azzurro: Samson s'inna-
mora di Dalila. Rosso (durante il mi-
glior duetto della storia dell'opera tra
un tenore ed un mezzosoprano), co-
lore della seduzione, dell'amore, della
passione... Infine il giallo del Bacca-
nale: un mondo che non amiamo,
che vorremmo distruggere. Quindi &
giallo limone, un po’ elettrico, come
un Baccanale da suuff-movie. Cisi pud
far fare di tutto ma per scelta, non ob-
bligati. Le persone che partecipano al
Baccanale sono obbligate a farlo, sono
sequestrate e saranno uccise. E come
un sogno nel quale Samson riflette
recuperando le forze per distruggere
un mondo che non ama. Un mondo
che neanche io amo! Un mondo dove
sono sempre pit importanti sesso e
pomografia con minori, fatti per lu-
crare. Un mondo rapace, belluino...
Credo che non debba mancare il sen-
so morale e si debba dire che & brut-
to. Un po’ come in Sald di Pasolini: si
raggiungono i limiti. Se piace farlo va
bene, ma essere obbligati & terribile.

E un mondo dove non c'¢ niente di
ﬁgurativo, ma é astratto, onirico... Un
po’ un riciclo: bisogna prendere il me-
glio dall'operas.

Come sari il finale?

«E la distruzione di questo mon-
do. Samson ritrova la forza. Abbatte
il tempio della perversione (il castel-
lo di Safé). Uccide i Filistei. E molto
violento, ma ¢ il finale dell'opera. Se
fosse stato possibile cambiarlo, inve-
ce di uccidere tutti si sarebbero potuti
punire i responsabili ambientandolo
in carcere e magari, dopo un periodo
di detenzione, reintegrarli nella socie-
ta. Ma non é la storia di questo flm!
Comunque & una distruzione simbo-
lica: auto-distruzione, al contempo
distruzione totale. E un bell'eserci-
zio illusionistico perché l'opera & in
forma quasi semi-scenica benché sia
un’opera che appartiene al Grand-
Opéra francese, ma la partitura lo
permette: & come una... Cantata. In
tempo di crisi & fondamentale pen-
sare delle produzioni finanziabili dai
teatri. Si & fatto ricorso all'immagina-
zione, con scene, luci e video sempli-
cissimi ma di qualita estreman,

Ci si deve aspettare uno scan-
dalo con il pubblico tradizionale di
Roma?

«La verita & che se la vedesse un
bambino non si scandalizzerebbe!
Immagini rigorosamente in bianco e
nero, non ci sono nudi...».

m
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Fabbrica Europa: progetti trasversali

Firenze: due mesi di spettacoli e performance, da Peter Brook a Virgilio Sieni

obilita dell’arte, progettua-

lita diffusa, Fabbrica Euro-

pa 2013 (info e programma
completo su www fabbricaeuropa.
net) concretizza e sviluppa concetti
gia avviati. Trasversalita di proposte,
da sempre marchio di garanzia del
festival, al ventesimo appuntamento
si dilatano nel tempo e nello spazio.
Due mesi di eventi che vedono diver
sl teatri, spazi performativi cittadini
e regionali coinvolti, perché se negli
ultimi anni le dinamiche di fruizione
della cultura sono profondamente
cambiate, Fabbrica Europa non po-
teva rimanerne indifferente. Stazione
Leopolda ridimensionata, ma che si
assicura appuntamenti tra i pit attesi.
Come il giovane regista giapponese
Takahiro Fujita, che documenta con
una piéce, in anteprima europea, le

nuove frontiere del teatro nipponico
(9-11/05). Rimanendo nella sezione
teatro imperdibile In cerca d'auto-
re. Studio sus "Sel personaggl” di Luca
Ronconi (3-5/05). Timeslices di Egbert
Mittelstaedt (8-10/05) e Snakeskins di
Benoit Lachambre (10-11/05) sono,
rispettivamente, una performance
che mischia immagini, movimento,
suono, mentre quello del coreografo-
danzatore canadese ¢ progetto multi-
mediale e multisensoriale. Al Teatro
Cantiere Florida & di scena invece un
gigante del teatro contemporaneo,
il lettone Alvis Hermanis con Sonja
(10-12/05), mentre Transfiguration
di Olivier de Sagazan confonde con
ironia pittura, scultura, fotograhia
e performance (14-15/05). Al Tea-
tro Era di Pontedera si punta ad un
classico di qualita, Un fliite enchantée

di Peter Brook (16-17/04). Sul fronte
della danza Virgilio Sieni riallestisce
Sonate Bach_Di fronte al dolore degli
aliri, undici coreografie su altrettan-
te storie tragiche del nostro tempo
(Teatro della Pergola, 12/05) . Al
CanGo Cantieri Goldonetta progetti
che attraversano forme espressive di-
verse: il mozambicano Panaibra Ga-
briel Canda con The Marrabenta Solos
esplora la crisi d'identita del corpo
africano (21-22/05); la marocchina
Bouchra QOuizguen presenta inve-
ce un lavoro sulla follia (24-25/05).
I Museo Pecci di Prato dedica uno
spazio alla coreografa e performer
fiorentina — ma residente negli Usa
- Simone Forti (workshop e incontri,
12-14/06). Appuntamenti imperdibi-
li sullo stato dell’arte oggi.

Paolo Carradori
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CONTEMPORANEA I ——
Paul e Maurice insieme

Lucia Ronchetti mette in musica Ravel e Wittgenstein

LUCIA FAVA

a stagione degli “Amici della

Musica” di Ancona ospitera,

il prossimo 11 aprile, la prima
esecuzione assoluta di Ravel Unra-
vel, una nuova creazione di Lucia
Ronchetti, compositrice romana tra
le pitt prolifiche ed apprezzate nelle
sale da concerto e nei teatri europeti,
che solo in questi ultimi anni sembra
riscuotere, finalmente, anche giusti
riconoscimenti dal mondo musicale
italiano. E del 2012 infatti la com-
missione da parte dell'Osn Rai di Ser
personaggi in cerca d'autore, e di 3 ¢
32 Naufragio di terra da parte della
Societa dei Concerti “Barattelli” del-
I'Aquila, pezzo quest'ultimo dedica-
to alla tragedia della cittd abruzzese.

Ravel Unravel & una produzione,
oltre che della societa concertisti-
ca anconetana, anche dell’Acca-
demia Filarmonica Romana, degli
Amici della Musica di Modena, di
Musica@villaromana di Firenze e di
MITO Settembre Musica di Torino,
per festeggiare i cinquant’anni della
compositrice.

Ispirata al Concerto per la mano si-
nistra che Ravel scrisse per il pianista
Paul Wittgenstein, la composizione
per pianoforte e violoncello mette
in scena il conflittuale incontro tra
il pianista destinatario del Concerto e
I'autore in occasione di un’esecuzio-
ne privata che se ne tenne a Vienna
il 30 gennaio 1932, quindici giorni
dopo la prima. Ravel era stato assen-
te all’evento e in quell'occasione ne
ascolto, con disappunto, la versione
per due pianoforti, durante la qua-
le linterprete inseriva varianti che
arricchivano la parte solistica e che
l'autore non approvo,

Come & nata I'idea di lavorare sul
Concerto per la mano sinistra?

«Lidea & nata - risponde Lucia
Ronchetti - dalla lettura del libro di
Enzo Restagno, Ravel ¢ l'anima delle
cose (2009). Analizzando il Concerto
per la mano sinistra, Restagno scrive:
“Se ¢ lecito leggere un'opera come un
reperto clinico, la trama del concerto
consiste in un drammatico accaval-
larsi di reminiscenze, il tormento di
una memoria che teme di smarrire se
stessa”. Mi & sembrata interessantis-
sima questa sua visione del Concerto
raveliano, dato che & un concerto
scritto per un interprete malato, il
pianista mutilato Paul Wittgenstein.
Ma per Ravel stesso stava iniziando
un lungo processo di perdita di alcu-
ne facoltd mentali e questa partitu-
ra ne costituisce una testimonianza
compositiva significativa. Gia nel
passato ho lavorato a progetti di
teatro musicale basati sul concetto
di distopia (Narrenschiffe, 2009) e di
diversita (BendelSchiemihl, 2000 e
Le voyage d'Urien, 2008). In questo
caso mi interessava identificare la

partitura di Ravel con un luogo, un
luogo temporale, dove le mancanze,
le mutilazioni e lo sconforto di due
grandi personalita si sono incontrate
e hanno lasciato tracce musicali del
loro incontro reale, della loro pro-
fonda incomunicabilita, La straordi-
naria partitura di Ravel che piu che
incoronare Wittgenstein quale vir-
tuoso, ne denuncia l’assurda e orrida
condizione, diventa la sceneggiatura
sonora di un incontro impossibile fra
personalita inconciliabili, uno psico-
dramma sonoro».

E il violoncello, come mai pro-
prio questo strumento a far da con-
traltare al pianoforte?

«La scelta non ha riguardato il
violoncello, quanto piuttosto il vio-
loncellista e il pianista: Francesco
Dillon ed Emanuele Torquati, inter-
preti e dedicatari del lavoro. Le per-
sonalita di Dillon e Torquati ¢ la loro
presenza scenica mi hanno permes-
so di realizzare una partitura compli-
catissima dal punto di vista tecnico.
Torquati esegue frammenti tratti sia
dalla parte dedicata alla sinistra del
concerto di Ravel che dalla riduzio-
ne per piano della parte orchestrale.
Dillon ¢ un Ravel che si esprime at-
traverso 'archetto: il suo violoncello
parla, impreca, accusa, cita il concer-
to stesso, ma anche sviene e perde
controllo e memoria durante la per-
formance. Entrambi recitano un te-
sto scritto dal poeta russo americano
Eugene Ostashevsky che ricostruisce
il dialogo realmente avvenuto tra Ra-
vel e Paul Wittgenstein in forma di
libretto, tenendo conto della biogra-
fia e del passato e futuro dei due per-
sonaggl, alla luce di alcune riflessioni
di Ludwig Wittgenstein (fratello di
Paul) riguardanti I'incomunicabilita.
Guido Barbieri cura la drammaturgia
della voce e del suono. Dato che la
scena di questa piéce rappresenta il
concerto privato in cui si incontraro-
no Ravel e Wittgenstein, la scena in
effetti & semplicemente una normale
scena di concerto. Dillon e Torquati
sono dunque chiamati a generare la
drammaturgia attraverso la loro per-
formance. 1l pubblico percepira non
solo la presenza di un violoncellista
ed un pianista, ma anche di Ravel e
Wittgenstein stessi. In questo senso
Ravel Unravel & un tentativo di teatro
implicito nel concerto, una “Action
concert piece” che sfrutta la teatralita
della performance classica con evi-
denti riferimenti ai lavori di teatro in
concerto di Kagel, Bussotti, Aperghis
e Battistelli».

m
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II maestro di ca
Challly
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[| direttore d'orchestra milanese ¢ alla guida

della Gewandhausorchester

@l 2005:

in questa intervista ci park
e dei suoi programmi. Nel
una nuova composizione dl

Riccardo Chailly diri

CORINA KOLBE

iccardo Chailly ha un lungo legame con la Ger-
mania e la sua cultura mu-_-.lLalL Dopo gli esordi
1ei primi anni Ottanta come direttore principale
dell'allora Radio-Symphonie-Orchester a Berlino il mi-
005 & alla guida della Gewandhausor-
chester di Lipsia dove riveste il tradizionale incarico di
Kapellmeister. Mentre il doppio bicentenario di Wagner

lanese ormai dal 2

e di Verdi occupa poco spazio nell’attuale cartellone, I'or-
chestra nella sua 233" stagione dal prossimo settembre si
concentrera sui giubilei di Britten, Strauss e Hindemith.
In primo piano anche progetti importanti su Brahms e
ancora su Mahler di cui si sta registrando 'integrale delle
sinfonie su dvd. Per il 2015 & prevista la prima in assoluto
di una composizione di Fabio Vacchi per percussione e
orchestra.

Maestro, nelle vesti di Gewandhauskapellmeister
sente una particolare responsabilita verso la tradizione
musicale della citta?

«Senz’altro. E la piti antica orchestra sinfonica fondata
da cittadini, in tutto il mondo. Per me questo significa
un peso enorme e positivo, perché mi da la forza di at-
tualizzare una tradizione. Con me ['orchestra ha voluto
rinnovare il suo repertorio, il che vuol dire non solo suo-
nare brani di autori nuovi ma affrontare anche in modo
diverso 1 classici. Mendelssohn, Schumann, Beethoven
Brahms, Bruckner, Mahler — tutti questi grandissimi
compositori ebbero anche rapporti diretti di collabora-
zione con la Gewandhausorchesters.

Della Sua prima volta sul podio dell’orchestra cosa
ricorda?

«Al momento del nostro primo concerto a Salisburgo
nel 1986 l'orchestra di Lipsia era poco nota nell'Ovest
dell'Europa dal punto di vista discografico. Conoscevo
la sua storia ma non si avevano molti documenti acusti-
ci. Herbert von Karajan mi disse allora che in questa or-
chestra avrei ritrovato le radici della tradizione sinfonica

er di Lipsia (foto ® Gert Mothes)

tedesca. Con i musicisti ho avuto un'immediata intesa
musicale. La prima prova a Salisburgo sara sempre nel-
la mia memoria, con un'orchestra formidabile, reattiva,
disciplinata, che mi ha accolto con grande calore umano.
In seguito sono stato nominato direttore principale della
Royal Concertgebouw Orchestra ad Amsterdam, quindi
sono tornato sul podio della Gewandhausorchester sol-
tanto nel 2001, venendo per la prima volta alla loro sede
a Lipsia dove ho ritrovato la stessa attitudine dei musici-
sti e la qualita musicale che ancora mi ricordavo».

L'intesa tra un direttore e un'orchestra sembra diffi-
cilmente prevedibile.

«]l nostro & uno strumento umano, con delle situazio-
ni umorali di gioia, di rabbia collettiva e a volte di un en-
tusiasmo epidermico. Siamo fatti di pelle e ossa. La mu-
sica va sempre sotto la pelle e crea ogni giorno uno stato
d’animo diverso. E importante darsi tempo per conosce-
re un'orchestra e stabilire il proprio percorso. In questo
senso sono sempre stato un direttore di vecchio stampo.
Invece di prendere spesso impegni come direttore ospite
preferisco dedicare tempo alla mia carica principale».

Come direttore stabile vive gran parte dell’anno a
Lipsia. Ormai la citta é diventata casa Sua?

«Per me & molto bello sentirmi a casa non solo a Lipsia
ma in Germania, Dal 1982 al 1989 sono stato alla gui-
da della Radio-Symphonie-Orchester Berlin che oggi si
chiama Deutsches Symphonie-Orchester Ero giovanis-
simo, & stato il mio primo incarico importante. In quegli
anni ho studiato tedesco per inserirmi in una societa per
me tutta nuova. A Berlino negli anni Ottanta la citta era
ancora tagliata in due dal Muro. Per me era molto impor-
tante lavorare con un’orchestra che avesse una grande
cultura dell’esecuzione musicale. Quando nel 2005 mi
sono stabilito come Kapellmeister a Lipsia, & stato un
gradito ritorno in Germania, dopo la lunga parentesi ad
Amsterdam. Da allora ho potuto osservare una straordi-
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naria catarsi di questa citta. Sono sempre meno evidenti
gli edifici che segnano gli anni della guerra, della separa-
zione, delle grandi difficolta socialis.

Kurt Masur, uno dei suoi predecessori, ha avuto un
ruolo importante, appoggiando attivamente le manife-
stazioni dei cittadini prima della caduta del Muro nel
1989.

«Quando ho ricevuto il mio incarico alla Gewandhaus
ho proposto di conferire il titolo di direttore d’'onore sia
a Kurt Masur sia al suo successore Herbert Blomstedt,
per dare un segnale di presenza alla tradizione del pas-
sato. Ogni anno entrambi tornano a dirigere l'orchestra.
Senza le insistenze di Masur presso le autorita della Ddr
la nuova Gewandhaus probabilmente non sarebbe mai
stata costruita. E una delle piis belle sale della Germania,
con un’acustica meravigliosa, anche se l'edificio, aperto
nel 1981, porta chiaramente l'impronta degli anni del co-
munismon,

Per tornare alla tradizione musicale, quali composi-
tori hanno segnato in particolare |a storia della Gewan-
dhausorchester?

«Bach, Mendelssohn, Schumann e Mabhler, geni che
tornano regolarmente nei nostri programmi, furono
anche direttori d’orchestra a Lipsia. Bach scrisse tutti 1
capolavori degli anni della maturitd per la Thomaskir-
che. Esegui regolarmente la sua musica cosi come lo fece
pilt tardi Mendelssohn che non fu solamente un gran-
de autore ma anche interprete di Beethoven e di altri
compositori. Robert Schumann mentre viveva a Lipsia
saliva regolarmente sul podio dell’orchestra, trovandosi
perd spesso in disaccordo con i musicisti. Nella prossima
stagione eseguiremo anche tutte le sinfonie e concerti
strumentali di Johannes Brahms che tra il 1853 e il 1896
si esibi varie volte come direttore e pianista, affidando
all'orchestra le prime esecuzioni in assoluto di quattro
brani importanti». »



il giornale della musica

» Ad aprile esce in dvd la Quarta Sinfonia di
Mahler, come parte di un’edizione integrale. Quanta
influenza ha sui di Lei Bruno Walter, Kapellmeister dal
1929 al 1933 e profondo conoscitore delle opere mah-
leriane?

«5u Mahler Bruno Walter ha un’autenticita d’interpre-
tazione indiscutibile. A Lipsia il compositore era quasi
dimenticato quando Walter fondd una nuova tradizione
per questa musica, prima di dover fuggire dalla Germa-
nia nazista nel 1933. La Gewandhausorchester adora
suonare Mahler, allo stesso tempo conserva un forte le-
game con Anton Bruckner. Dopo il formidabile percorso
bruckneriano di Blomstedt ora porto avanti con molta
convinzione quello mahleriano, Ogni anno presentiamo
anche tre commissioni di musica contemporanea. Non
bisogna vivere I'eredita del passato con un senso di com-
plesso d’inferiorita. La tradizione deve servire a costruire
un futuro. Nel 2015 eseguiremo per la prima volta un
nuovo concerto di Fabio Vacchi per percussione e orche-
stra, con la partecipazione del percussionista austriaco
Martin Grubinger.

Alla Gewandhaus si festeggeranno intanto i giubilei
di Britten, Strauss e Hindemith, mentre nel cartellone
attuale si vede poco di Wagner e Verdi.

«Celebro poco i bicentenari di Wagner e Verdi per-
ché li vedo soprattutto come compositori per il teatro.
Difatti sono molto presenti nel cartellone dell'Opera
di Lipsia. Con la mia orchestra il prossimo settembre
dirigero un programma che unisce brani di entrambi.
Non li vedo come antagonisti perché sono molto diversi
I'uno dall’altro. Anche Richard Strauss, di cui nel 2014
si festeggiano i 150 anni dalla nascita, oltre ad essere
un compositore di musica sinfonica & un grande auto-
re per la scena. Ci dedichiamo inoltre ai cento anni di
Benjamin Britten e ricordiamo Paul Hindemith a 50 anni
dalla morte. Secondo me tali giubilei servono a proporre
al pubblico anche opere meno conosciute. Alla Scala di
Milano a febbraio ho portato per la prima volta dopo
160 anni arie di balletto dell’opera Jérusalem di Verdi,
musica bellissima e molto difficile da suonare. Con la
Filarmonica della Scala abbiamo inciso un cd tutto de-
dicato a Verdi»,

E il Suo rapporto personale con la musica di Wa-
gner?

«E un rapporto di immensa attrazione. Ho diretto per
esempio Walkiire, Gotterddmmerung e altre opere in for-
ma concertante. Due capolavori che ho studiato molto
sono Tristan und Isolde e Parsifal, e da anni mi stanno
creando grandi ansie. Non ho progetti di direzione d'or-
chestra su questa musica divina perd la sto studiando in
continuaziones,

Quando la Scala recentemente ha inaugurato la sta-
gione con Lohengrin e non con un'opera verdiana sono
scoppiate tante polemiche. Cosa ne pensa?

«Sinceramente non capisco questi discorsi. In Germa-
nia ci sono tanti teatri d'opera che nonostante il bicente-
nario di Wagner propongono in abbondanza anche mu-
sica di Verdi. Tuttavia é vero che il pubblico a Milano &
molto legato alla tradizione di quel teatro, che nasce fon-
damentalmente sul grande melodramma italiano. Rossi-
ni, Verdi, Puccini e gli autori del verismo hanno creato
una tradizione assolutamente imprescindibile. Venendo
a mancare molto di questo repertorio oggi, forse nasce
un atteggiamento conservatore in questo senso».

Per assicurare un futuro alla musica italiana in tempi
di crisi, non sarebbe essenziale approfondire ancora di
pit i legami con I'estero? In un momento di forte euro-
scetticismo in Italia la cultura musicale riesce a proiet-
tarsi verso I'Europa?

«Credo di si, ma in Italia mancano i finanziamenti
idonei per fare musica al meglio. In questo momento il
Paese non si pud raffrontare con 'Europa e con il resto
del mondo. Sarebbe molto bello poter garantire maggiori
interscambi tra i pilt importanti teatri in [talia ed enti di
pari importanza a livello internazionale. Attualmente la
crisi ha un impatto enorme, tuttavia i nostri teatri lirici,
che rappresentano una tradizione insuperabile, devono

m

vivere e non solo sopravvivere»,
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Il momento di Schreker

Patrick Kinmonth, regista e scenografo, parla dei Predestinati in scena a Colonia

STEFANO NARDELLI

tagione decisamente feconda

per Franz Schreker, composi-

tore “degenerato” bandito dai
teatri del Reich e costretto all’oblio
per decenni: dopo Der Schatzgraber
(1l cercatore di tesori) ad Amsterdam
e Der ferne Klang (Il suono lontano) a
Strasburgo, un nuovo allestimento di
Die Gezeichneten (I predestinati) & in
arrivo a Colonia a partire dal prossi-
mo 20 aprile. A curare regia, scene e
costumi sara Patrick Kinmonth, gia
collaboratore di Robert Carsen per
alcuni dei suoi spettacoli pitt memo-
rabili (fra tutti 'acquatica Kadt'a Kaba-
novd, insignita del Premio Abbiati nel
2006). A pochi giomi dall'inizio delle
prove, Kinmonth ha accettato di rila-
sciarci qualche anticipazione sul suo
primo Schreker.

Conosceva Schreker prima di ri-
cevere I"invito dell’Oper Kéin?

«La prima volta che ne ho sentito
parlare e stato dopo la produzione
di Die Gezeichneten a Salisburgo nel
2005, che purtroppo non ho visto. In
seguito ho avuto modo di ascoltare
Der ferne Klang e ho subito capito che
si trattava di un compositore straor-
dinario».

Che idea se n’é fatto?

«Credo sia arrivato il suo momen-
to, come dimostra l'interesse cre-
scente dei teatri. In anni anche recen-
ti, I'idea che se ne aveva era piuttosto
di un talento fuori controllo o di una
personaliti ultradecadente concentra-
ta sulle convulsioni di amore e morte
nella scia della tradizione romantica
di Wagner e quindi di Strauss e Korn-
gold. Credo che oggi sia interessante
immaginarsi cosa sarebbe successo,
se si fossero seguiti altri sviluppi nel-
la musica tonale. Da questo punto di
vista, Schreker & un ponte formidabi-
le per questo esercizio di fantasia».

Da uomo di teatro, cosa l'affasci-
na di piu di questa personalita?

«E il suo profondo interesse a per-
correre sentieri lontani e il suo essere
aperto al moderno per le possibilita
drammatiche e musicali. Egli cercava
un punto di contatto con ['universo
drammaturgico del classicismo ma
la sua visione teatrale e musicale era
rivolta al Futuro. Le sue riflessioni in
favore di un uso estremamente par-
simonioso delle luci in scena, fanno
intuire la sua propensione a lasciar
spazio all'immaginazione. In questa
economia di mezzi, si intuisce una
sorta di nostalgia per gli allestimenti
ottocenteschi, ma anche il suo inte-
resse per la distribuzione spaziale del
suono (come in Der ferne Klang) che,
a mio avviso, dimostra che la sua
visione trascendeva la semplice idea
di teatro per puntare a una nuova di-
mensione»,

Elementi che Lei intende portare

nel suo allestimento dei Gezeichne-
ten?

«Quello che trovo interessante &
soprattutto la dinamica fra la menta-
lith moderna di Schreker e la scelta
di un contesto storico lontano, che
poi & una prassi comune nell'opera.
Di questo lavoro mi interessa soprat-
tutto il connubio fra I'ambientazione
nella Genova del Seicento e la mo-
derniti della musicas.

A Colonia, 'opera andra in scena
al Palladium, un’antica fabbrica me-
talmeccanica del 1899. Quanto con-
ta lo spazio per la sua ispirazione?

«Cerco sempre di non tradire lo
spirito del luogo nel quale lavoro cosi
come lo spirito dell'opera. Lo spazio
pud apportare molto all’atmosfera
della scena. In questo caso, saremo
in una zona di edifici industriali del-
I'Ottocento, di quelle che, quando
sono dismesse, vengono tradizio-
nalmente colonizzate da artisti. Mi
sembra naturale pensare che Carlot-
ta, la pittrice protagonista dell'opera,
cercherebbe il suo studio da queste
parti. Concretamente, per l'opera
ho pensato a due luoghi: lo studio di
Carlotta e una sorta di laboratorio,
dove Alviano Salviago ama passare il
tempo. Questi luoghi saranno ispira-
ti a esempi di architettura industriale
che esistono a Coloniax,

E sul suono cosa pud anticipar-
ci?

«l'enorme orchestra suonera in un
ambiente di dimensioni relativamen-
te ridotte con un pubblico molto in-
timo (circa 600 spettatori) sistemato
in due tribune che si fronteggiano.
D’accordo con il direttore Markus
Stenz, distribuiremo letteralmente
I'orchestra nello spazio, sullo stesso
piano dei cantanti. Dal punto di vista
acustico, sara un'esperienza affasci-
nante».

Prima di decidere di dedicarsi
alla regia proprio a Colonianel 1988,
Lei & stato un grande scenografo e
costumista. Come mai questa deci-
sione?

«Malti pensano che gli scenografi
vogliano diventare registi per avere
pieno controllo su tutto e per non
avere qualcuno che dica loro che fare.
Non ¢’ niente di pili assurdo! Per me
¢ stato il riflesso naturale di come la-
voro nella mia dimensione creativa.
Robert Carsen — con cui ho lavorato
per molti spettacoli compreso Der
Ring des Nibelungen che abbiamo con-
cepito insieme qui a Colonia —diceva
che io ero uno scenografo “registico”
e che lui era un regista molto orien-
tato alla scenografia. Mi sembra che
le nostre carriere alla fine 'abbiano
confermato!»

Ad affiancare Kinmonth per la par-
te musicale sara il direttore musicale

nelle foto: qui sopra Patrick Kinmonth, in basso un suo
bozzetto per | predestinati di Schreker

Markus Stenz alla guida della Giirze-
nich-Orchester. Il terzetto dei prota-
gonisti dello sterminato cast canoro
¢ formato da Stefan Vinke (Alviano),
Nicola Beller Carbone (Carlotta) e Si-
mon Neal (Vitelozzo). Dopo la prima
del 20 aprile, sei le repliche in pro-
gramma fino al 18 maggio. m
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Se Eva

fosse
Lilith?

La Neue Oper Wien
festeggia 1 vent'anni:
il 25 ottobre in scena
la nuova opera

di Peter Eotvos

JURI GIANNINI

er il direttore artistico del-

la Neue Oper Wien Walter

Kobéra il teatro musicale
maderno ¢ la forma ideale di teatro:
musica, scena e testo sono talmen-
te interconnessi da creare un nuovo
universo estetico e artistico e questa
interazione (ri)porta nel pubblico le
condizioni necessarie per apprez-
zare nuovamente la musica con-
temporanea. Questa
affiancata all'idea che il teatro mu-
sicale moderno necessita di struttu-
re spaziali peculiari per ogni singola
produzione e che quindi non pud
disporre di uno stabile, permea da
molti anni 'estetica di questa piccola
ma preziosa istituzione della scena
off viennese. Quest'anno la Neue
Oper Wien si appresta a festeggiare
il suo ventesimo anniversario. E lo fa

convinzione,

tornando alle sue origini, a Benjamin
Britten, compositore che in Austria &
stato scoperto soprattutto grazie alle
produzioni della Neue Oper Wien,
di molto precedenti al boom che ha
portato il teatro musicale del compo-
sitore inglese a essere rappresentato
in tutte le istituzioni operistiche della
capitale austriaca. In marzo la Neue
Oper Wien proporra all'interno del
cartellone del Theater an der Wien
nella Kammeroper nuovi allestimen-
ti di Curlew River e The Prodigal Son
(2, 4 aprile). I due atti unici, proposti
nella regia di Carlos Wagner, sono
parabole dedicate al tema della per-
dita. Vissuta dal punto di vista di una
madre, nel primo caso, dalla prospet-
tiva paterna nel secondo,

Ma i festeggiamenti non finisco-
no qui. In autunno la Neue Oper
Wien tornera con la prima assoluta
di un'opera del giovane (nato nel
1978) compositore e chansonnier
boemo Simon Vosedek su un sog-
getto tratto da Biedermann und die
Brandstifter (Omobono e gli incen-
diari) di Max Frisch (17 settembre)
e con la prima assoluta della nuova
opera di Péter E6tvos. Paradise reloa-
ded (Lilith), questo il titolo dell'opera
del compositore ungherese, verra
presentata il 25 ottobre (repliche 29,
31 ottobre e 1 novembre). Parlando
di questo suo nuovo lavoro Eotvos

ha sottolineato l'importanza assunta
dalla figura biblica di Lilith nella sua
recente produzione operistica. Lilith
& la prima moglie di Adamo, precen-
dente a Eva, ma fu ripudiata e caccia-
ta via dal paradiso perché si rifiuto di
obbedire al marito e divenne cosi la

Peter Eotvos (foto Istvan Huszti)

madre dei demoni. Nell'opera, spie-
ga Eotvos, cerchera di interrogarsi su
come si sarebbero evolute le strut-
ture sociali della civiltd occidentale
se il ruolo di madre universale fosse
spettato a Lilithenona Eva. 40
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FESTIVAL RSN e ERE

Tanto Haas

A Schwetzingen un omaggio monografico al compositore

austriaco

STEFANO NARDELLI

a 61" edizione del Festival

SWR di Schwetzingen apre,

come da tradizione, sotto il
segno dell’antico. In una coprodu-
zione con I'Opéra di Metz e il Thea-
ter Basel, va in scena il 26 aprile The
Indian Queen, la semi-opera di John
Dryden e Robert Howard con mu-
siche di Henry Purcell, in un nuovo
allestimento affidato al regista e co-
reografo Joachim Schloemer con le
scene di Jens Kilian. La parte musica-
le & affidata a Hervé Niquet e al suo
complesso Le Concert Spirituel.

Il secondo titolo di teatro musi-
cale, che va in scena dal 24 maggio,
€ una novita: Thomas, requiem can-
tato sugli ultimi respiri di un uomo
prossimo alla morte, del composi-
tore austriaco Georg Friedrich Haas

e

Cosi Andrea Cera fa suonare un’auto

Un progetto Renault/Ircam per il compositore italiano

all'autunno 2009 Andrea
Cera lavora insieme al-
l'equipe “Perception et
Design Sonores” dell'lrcam su un
progetto della Renault che ha come
obiettivo la “sonorizzazione” delle
auto elettriche eco-friendly. Il primo
modello creato in collaborazione,
Zoe, dotato di Z.E. Voice, segna-
latore acustico esterno sviluppato
dall’lrcam, che cambia timbro con il
crescere della velocita avvisando pe-
doni e altri utenti della strada dell’av-
vicinarsi dell’auto, & in commercio in
Francia dal 2012. Ma la ricerca sulle
sonorita & in continua evoluzione,
portando a nuove idee e soluzioni.
Ce ne parla lo stesso compositore:
«Il progetto consiste nell'imma-
ginare un suono artificiale emesso
dall’auto elettrica per segnalare la
sua presenza a basse velocitd, ma
prevede anche il design di una serie
di suoni per I'interno del veicolo - in-
dicatori di direzione, allarmi di bat-
teria scarica, etc. -, in coerenza con
il suono esterno. Una delle caratte-
ristiche principali di queste auto, il
fatto di essere quasi completamente
silenziose, rappresenta un rischio
potenziale per pedoni e ciclisti, ma
potrebbe rivoluzionare il futuro pa-
norama sonoro urbano».
Chi & coinvolto nella realizzazio-
ne?
«ll lavoro coinvolge molte figu-
re professionali, sia da parte della
Renault che dell'lrcam. [ nostri in-

terlocutori sono i dipartimenti di
ingegneria acustica, 1 ricercatori che
effettuano misurazioni e test percet-
tivi, gli ingegneri che si occupano di
trasferire i nostri software prototipi
nei chips effettivamente utilizzati,
ma anche i responsabili del design, i
registi e i montatori audio degli spot
pubblicitari che usano i nostri suoni,
e gli scenografi che curano la prepa-
razione dei saloni dell’auto, con cui
interagiamo per l'aspetto sonoro de-
gli stand».

Qual & il tuo ruolo nel progetto?

«ll mio ruolo consiste prima di
tutto nell’armonizzare tutte le in-
dicazioni che arrivano dai vari di-
partimenti: proporre schemi di in-
terpretazione del problema di base,
rispondere a richieste specifiche di
idee sonore, tenere conto delle rac-
comandazioni dellTrcam per quanto
riguarda i parametri timbrici, creare
versioni e varianti secondo sugge-
rimenti o critiche, adattare i suoni
alle tecnologie usate, etc. Il sound
designer deve creare sempre nuove
aperture, generare idee in maniera
da lasciare che la soluzione definiti-
va non si perda, ma emerga poco a
poco dal lavoro collettivo. Un com-
positore possiede un background
necessario per questo tipo di lavoro,
perché usa ostacoli formali o tecnici
come il materiale creativo e riesce a
gestire la propria creativita su lunghi
archi temporali senza bruciarla alle
prime tappe. Al di la di questa forma

mentis, SONO Necessarie competenze
di acustica, psicoacustica, scienze
cognitive, e informatica musicale.
E fondamentale tenere uno sguardo
aperto verso il contemporaneo per
dialogare con i designers, i cui brie-
fing sull'universo visivo, tattile ed
emozionale devono essere tradotti
in un linguaggio sonoro»,

Che tipo di suoni servono per so-
norizzare una macchina?

«l'Ircam conduce studi sulle ca-
ratteristiche timbriche e morfologi-
che di suoni che devono rispondere
a certe funzioni, ovvero delinea i
parametri fondamentali che, insie-
me alle prime idee del costruttore,
diventano base per le mie proposte.
Abbiamo creato centinaia di suoni in
maniera da offrire una larga tavoloz-
za di possibilita iniziali, che si sono
poi focalizzate in un’identita precisa.
Alcuni di questi sono gia disponibili,
per esempio quelli relativi alle due
concept car Dezir e Frendzy, che
sviluppano alcune caratteristiche di
base in modo autonomo e visiona-
rio. Il suono di Dezir & uno studio
sul piacere sonoro legato all’accele-
razione e alla velocita, che si disco-
sta dai parametri del suono di base
che segnala la presenza dell’auto. Per
Frendzy abbiamo sviluppato l'idea
di un suono vivente, che si trasforma
continuamente, in maniera generati-
va, pur mantenendo un’identita rico-
noscibiler.

Monika Prusak

(nella foto in basso) su testo di Han-
dl Klaus, alla seconda collaborazio-
ne dopo Bluthaus che ha debuttato
proprio a Schwetzingen nel 2011,
Protagonista ¢ Otto Katzameier, ac-
canto a Wolfgang Newerla, Kai Wes-
sel, Daniel Gloger, Michael Feyfar,
Raminta Babickaite, Ruth Weber e
Sarah Wegener A Michel Galante e
affidata la direzione del complesso
formato da una decina di strumenti-
sti e a Elisabeth Gabriel 'allestimen-
to realizzato in coproduzione con il
Badische Staatstheater di Karlsruhe
e il Landestheater di Innsbruck. A
Georg Friedrich Haas & dedicato an-
che uno dei due spazi monogralici
del festival “Denken in Klang” (Pen-
sare in suono): nei quattro concerti
in programma il 9 e 23 maggio, an-
che la prima esecuzione assoluta di
Dido per soprano e quartetto ad ar-
chi (Sarah Wegener e il Kairos Quar-
tett gli interpreti). Alle sonate per
tastiera di Haydn & dedicata invece
la seconda monografia “55+”, nove
concerti per clavicembalo, fortepia-
no e pianoforte affidati a Claire-Ma-
rie Le Guay, Jean-Efflam Bavouzet,
Sebastian Wienand, Evgeni Koroliov,
Ragna Schirmer, Stefan Vladar, Dé-
nes Varjon, Christine Schornsheim e
Andreas Staier (3-5 e 11-12 maggio).
Inevitabile 'omaggio a Wagner nel
bicentenario, adattato tuttavia agh
usi della casa, con “Cli inebriati”,
concerto di trascrizioni wagneriane
di Debussy, Dukas e Pringsheim a
cura del duo pianistico Tal & Groe-
thuysen (4 giugno 2013) e “Un pelle-
grinaggio da Beethoven” con letture
dalla novella wagneriana e musiche
di Beethoven e Liszt (5 giugno).

In programma anche serate di
Lied con Krassimira Stoyanova,
Christiane Karg e Michael Nagy, 1
quartetti Artemis e Pavel Haas Quar-
tett, concerti di musica antica con
Capella Cracoviensis, Musica Fiata e
Jordi Savall e la rassegna di musica
sacra nella vicina Speyer.

Conclusione I8 giugno con “Cena
Ultima”, festa musicale con I'Ensem-
ble Bartoschowski e La Banda Ki.
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A = contralto; all. = allestimento; B = basso; bat = batteria; Br = baritono; ¢ = coro; cfag = controfagotto; chit = chitarra; ¢l = clarinetto; clav = clavicembalo; ¢l b = clarinetto basso; comp = compagnia;

cor = coreografia; cost = costumi; €T = controtenore; ctb = contrabbasso; def. = definire; dir = direttore; fag = fagotto; fisar = fisarmonica; £l =

flauto; int = interpreti; m = matiné; mand = mandolino;

mc = maestro del coro; Ms = mezzosoprano; mus = musica; ob = oboe; orch = orchestra; org = organo; ott = ottavino; perc = percussioni; pf = pianoforte; prog. = programma; r = regia; rec = recitante;
S = soprano; s = soirée; sax = sassofono;sc = scene; T = tenore; tim = timpani; tr = tromba; trbn = Lrombone- v = voce; vl = violino; vla = viola; vlc = violoncello; xil = xilofono.
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CAMPANIA

Napoli

Centro di Musica Antica Pieta de’
Turchini (081402395, www.turchini.
it), Chiesa di Santa Caterina da Siena,
5 aprile: T Nardis, chit Morra (Fanta-
sie, Pavane ¢ Canzoni su testi del Petrarca).
Palazzo Zevallos Stiglianc, 9 maggio:
Ensemble La Risonanza (Les gouts réunis,
Bach, Telemann, Couperin).

Teatro di San Carlo (0817972331,
www.teatrosancarlo.it), Teatro di San
Carlo, 8 aprile: pf De Fusco, vl G, Pie-
ranunzi (Schumann, Mendelssohn, Pro-
kofev, Fauré). 19, 21, 24, 26, 28: De¢r
fliegende Holldnder, Wagner; int Uusnalo/
Zhang, Shvets, Kirch, Matos/Wilson, Zi-
lio, Peroni, 1 sc e cost Kokkes, Orchestra
e Coro del Teatro di San Carlo, dir Reck,
mc Caputo. 27, 29: Ensemble Strumen-
tale del Teatro di San Carlo, como Vla-
tkovic, pf Filjak (E Strauss, R. Strauss).

EMILIA ROMAGNA

Bologna

Bologna Festival 2013 (0516493397,
www.bolognafestival.it), GRANDI INTERPRE-
1: Teatro Manzoni, 7 aprile: European
Union Youth Orchestra, dir Ashkenazy,
vl Faust (Ravel, Britten, Stravinskij). 1a-
tenT: Oratorio San Filippo Neri, 3 aprile:
Trio Talweg (Gouvy, Alkan, Chausson).
17: Ensemble da camera del Conserva-
torio A. Boito di Parma, dir Maurizzi
(Ravel, Messiaen, Berg).

MASKFEST 2013 - Festival Internazio-
nale di Nuova Musica (www.maskfest.
wordpress.com, maskspace@gmail.
com), Bologna, Istituto Liszt, 7 aprile:
pf Letnanova (Liszt). Repubblica di San
Marino, Teatro Titano, 8: vlc Baroni, pf
Letnanova (Liszt, Cage, Sciarrino, Mes-
sieri, Zourabichvili, Costantini). Repub-
blica di San Marino, Teatro Titano, 21: [
Solisti del San Marino Ensemble (Schu-
mann, Poulenc, Amold, Castelnuovo-Te-
desco, Brouwer, Rodrigo, Capicchioni).
Repubblica di San Marino, Teatro Tita-
no, 28: Trio Sherazade (Spohr, Petrassi,
Giuranna, Messieri, radella, Greenberg,
Bettinelli, Festa, Biscione).

Orchestra Mozart (051231454, www.
orchestramozart.com), Auditorium
Manzoni, 18 aprile: Orchestra Mozart,
dir Matheuz, pf Ax (Glinka, Beethoven,
Brahms). 1 maggio: [ Solist dell' Orche-
stra Mozart (Mozart, Brahms).

Teatro Comunale di Bologna (051
529019, www,comunalebologna.it), Tea-
o Comunale, 13 aprile, 14m, 16, 17,
18, 2o0m, 21m: Norsa, Bellini; int Ma-
chado/Escobar, Artamonoy, Devia/Niko-
laeva, Remigio/Biccire, Sautier, Floris, r
Tiezzi, sc Bisleri, sipari e fondali Schifa-
no, cost buzzi, luci Pollini, Orchestra e
Coro del Teawo Comunale di Bologna,
dir Mariotti, mc Faidutti. 24: Orchestra
del Teatro Comunale di Bologna, dir
Mariotti, Trio Diaghilev (Prokofev, Bar-
ok, Dvorak).

Ferrara

Ferrara Musica (05322026?5._ WWW,
ferraramusica.it), Torricne San Giovan-

L o T
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ni, 7 aprile: Mahler Chamber Soloists
(Hartmann, Klein, Schulhoff). Teatro
Comunale, 1om: Mahler Chamber Or-
chestra, dir Eruingealp, v rec Tanzini
(Debussy, Poulenc). Teatro Comunale,
12: Mahler Chamber Orchestra, dir Ab-
bado, pf Argerich (Beethoven, Mendels-
sohn). Palazzo Schifanoia, 26: Ensemble
Capilla Flamenca {/ Fiamminghi a Ferrara
- “Il gioco dell’amore”). Teatro Comunale,
12: vl Krylov, pf Campaner (Chausson,
Franck, Falla, Sarasate).

Lugo (RA)

Lugo Opera Festival 2013 - Teatro
Rossini (054538542, www.teatrorossini.
it), Teatro Rossini, 3 aprile: T Gardiner,
pf Biddau (La verita, vi prege, sull’amare,
Britten, Dudlleux, Ravel). 11: S Sicilia,
Ms Chiuri, T Golovnin, Br Caradija, pf
Marzocchi, r Recchia (“Gran Diol Morir
si giovine!” ovvera: come compiere duecenta
anni e won sentirli. Omaggio semi-serio a Gin-
seppe Verdi nel bicemenario della nascita).
19: Cristina Zavalloni & Radar Band (La
donna di cristallo). 23: S Stundyte, T Petd,
Br Kupfer, pf Zappa (Wagner). 2 maggio:
Venetian Journal, Maderna; int Bambi; Don
Perlimplin, Maderna; int Mariotti, Syusy
Blady, Bergamasco, v rec Roversi, Or
chestra del Teatro Comunale di Bologna,
dir Angius (in forma semiscenica).

Mantova

Orchestra da Camera di Mantova
“Tempo d'Orchestra” (0376368618,
www.ocmantova.com), Teatro Bibiena,
16 aprile: v| Truscort, vla Manson, clav
Pinnock (Buxtehude, Scarlatti, Haendel,
Rameau, Marais, Bach). Teatro Sociale,
26: Orchestra da Camera di Mantova,
Coro da Camera Ricercare Ensemble,
dir Benedetti Michelangeli (Sinfonia n. 9,
Beethoven).

Modena

Teatro Comunale Luciano Pavarotti
(0592033010, www.teatrocomunalemo-
dena.it), g aprile: Orchestre des Cham-
ps-Elysees, dir Herreweghe, S Landsha-
mer, T Schmitt, B Boesch, Collegium
Vocale Gent (Die fahreszeiten, Haydn).
12: Filarmonica Arture Toscanini, dir
Brogli-Sacher, § Uhl, Br Yang (Zemlin-
sky, R. Strauss).

Parma

Nuove Atmosfere - Filarmonica
Arturo Toscanini (0521200145, www,
fondazionetoscanini.it), Auditorium Pa-
ganini, § aprile, 6: Filarmonica Arturo
Toscanini, dir Nesterowicz, chit Isbin
(Scedrin, Corigliano, Rodrigo, Nielsen).
13: Filarmonica Arturo Toscanini, dir
Brogli-Sacher, § Uhl, Br Yang (Zemlin-
sky, R. Strauss). 19: Filarmonica Arturo
Toscanini, dir Ono, S Lungu, Stundyte,
T Filianoti, Br Piazzola (Nell'anno de! bi-
centenario della nascita di Giuseppe Verd).

Ravenna

Ravenna Musica 2013 - Associa-
zione Musicale Angelo Mariani (0544
39837, www.angelomariani.org), Tea-
tro Alighieri, 2 aprile: European Union
Youth Orchestra, dir Ashkenazy, vl Faust
(Ravel, Britten, Stravinskij). v5: Accade-

Gy s

mia degli Astrusi, dir Ferri, S Antonacci
(Geminiani, Monteverdi, Strozzi, Purcell,
Vivaldi, Martini). 23: [ Solisti di Pavia, dir
e vlc Dindo (Mozart, C.Ph.E. Bach, Ka-
pustin, Grieg).

Teatro Alighieri (0544249244, www.
teatroalighieri.org), 14m aprile: Dido
and Aeneas, Purcell; int Alunno, Borgio-
ni, Giacobazzi, Pieri, Vistoli, Fontana,
Maroncelli, Facchini, Fermi, r Medetti,
sc Tagliavini, luci Baldiserri, cor Buratti,
Zani, Ensemble del Dipartimento di Mu-
sica Antica Conservatorio “B. Madema”,
dir Giardini, Coro da Camera del Con-
servatorio “B. Maderna”, mc Urbinati,
Faenz’a Danza.

Reggio Emilia

| Teatri di Reggio Emilia (0522458811,
Numerc Verde 800554222, www.iteatri.
re.it), Teatro Valli, 5 aprile, ym: The Ra-
pe of Lugretia, Britten; int Young/Chavez,
Daszak, Zavalloni/Glanville, Bloom,
Imbrailo, Smith, Sborgi, Catrani, r D.
Abbado, sc cost e luci Carluccio, video
Searzella, Orchestra del Maggio Musi-
cale Fiorentino, dir Webb. 15: Cluartetto
Hagen (Beethoven). 16: Orchestra del
Maggio Musicale Fiorentino, dir Mehta
(Beethoven, Mahler),

FRIULI VENEZIA GIULIA

Monfalcone (GO)

Teatro Comunale di Monfalcone
(0481494369, 0481494664, www.teatro-
montfalcone.it), 3 aprile: pf Hewitt (Ba-
ch, Beethoven).

Sacile (PN)

Fazioli Concert Hall (043472576,
www.fazioliconcerthall.com), 10 apri-
le: pf Vacatello (Ravel, Sciarrino, Fedele,
Beethoven). 24: ¢l Giuffredi, vic Chiesa,
pf Baglini (Beethoven, Rota, Brahms).
3 maggio: pf Wang (Debussy, Skrjabin,
Rachmaninov, Mendelssohn, Lieber-
mann).

Trieste

Teatro Lirico Giuseppe Verdi (Nu-
mero Verde 800090373, www.teatrover-
di-trieste.com), 13 aprile, 14m, 17, 20,
24, 27: La cemenza di Tito, Mozary; int
Polverelli/Comparato, Filianot/Bardon,
Mei, Vestri, Vinco, Dubrovskaya/Cam-
marano, r Grinda, Orchestra e Coro del
Teatro Lirico G. Verdi di Trieste, dir Gel-
metti, mc Vero (nuovo all.).

LAZIO

Roma

Accademia Filarmonica Romana
(063201752, c/o Teatro Olimpico 0632
65991, www filarmonicaromana,org),
Teatro Olimpico, 11 aprile: Accademia
Hermans, dir e claviorgano Ciofini, §
Invemizzi (Le arie di Cleopatra dal “Giu-
lio Cesare” di Haendel). Sala Accademica
Conservatorio banta Cecilia, 20: org
Carnini, Coro da Camera Goffredo Pe-
trassi, dir Cucci (Mendelssohn, ].S. Bach,
Mozart). Teatro Olimpico, 2 maggio: v

Faust (Partite e Sonate per violino solo, Ba-
ch).

Accademia Nazionale di Santa Ce-
cilia (¢/o Parco della Musica 068082058,
wwrw.santacecilia.it), Auditorium Parco
della Musica, Sala Sinopoli, § aprile:
vle Gurman, pf Virsaladze (Beethoven).
Sala Petrassi, 6: vic Brunello, bayan Ge-
sualdi, PMCE Parco della Musica Con-
temporanea Ensemble, Coro dell’Acca-
demia Nazionale di Santa Cecilia, mc
Visco (Camtico del Sole. Omaggio a Sofia
Gubajduling). Sala Santa Cecilia, 8: Ms
Bartoli, Orchestra La Scintilla (Sacrificium
- Passione ¢ virtuosismo nell'arte dei castra-
1), Sala Santa Cecilia, 12: Orchestra del
Teatro Mariinskij di San Pietroburgo,
dir Gergiev, vlc Buzlov (Verdi, Wagner,
Cajkovskij, Sostakovic). Sala Sinopoli,
13: vl Truscott, vla Manson, clav Pinnock
(Buxtehude, Scarlatti, Haendel, Rameau,
Marais, Bach). Sala Santa Cecilia, 17: pf
Bahrami (Concerto in omaggio a Rita Le-
vi Montalcini, D. Scarlatti, Bach; serata
benefica in favore della Fondazione In-
S€é Onlus e della Fondazione Rita Levi-
Montalcini Onlus). Sala Sinopoli, 19: vlc
Sollima, I Turchini, dir Florio (De Maijo,
Fiorenza, Leo, Sollima). Sala Santa Ceci-
lia, 20, 22, 23: Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, dir Pintscher,
vl Blacher (Ravel, Stravinskij, Pintscher).
Sala Santa Cecilia, 24: Orchestra del-
I'Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
vl Ughi (Uto Ughi: ¢ Concerti per violino di
Mozart - I). Sala Santa Cecilia, 27, 28,
30: Orchestra e Coro dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, dir Biondi, pf
Lupo, S Piccinini, A Pizzi, T Ferri Dura,
B D'Ameli (Tutto Mozar).

Contemporanea - Fondazione Mu-
sica per Roma (c/o Parco della Musica
0680241281, www.auditorium.com),
Sala Petrassi, 6 aprile: vic Brunello, ba-
van Gesualdi, PMCE Parco della Musica
Contemporanea Ensemble, Coro del-
I"Accadernia Nazionale di Santa Cecilia,
mec Visco (Cantico def Sole. Omaggio a Sofia
Gulajdulina). Sala Santa Cecilia, 21, 22m,

o

23m: La famosa invasione degli orss in Sici-
lia, mus Betta, testo Buzzati; int Baliani,
Stella, Marzi, Zoccoli, Gagliarini, Gio-
vannetti, JuniOrchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, dir Genuini.

Oratorio del Gonfalone - Stagione
dei Concerti (066875952, www.orato-
riogonfalone.com), Oratorio del Gon-
falone, 4 aprile: fortepiano Neonato
(Beethoven, Clementi). 11: chit barocca
Mascardi, arpa gesuita e perc Almada
(Usn solo cammino. Le strade della musica su-
damericana dal barocco 4 oggf, musiche del-
la wadizione popolare). 18: Concerto dei
premiati della [X edizione del Concorso
Regionale per Cori Polifonici “Gastone
Tosato”.

Teatro dell’Opera (0648160255,
064817003, www.operaroma.it), Tea-
tro dell'Cpera, 5 aprile, 7m, g, 11, 13:
Samson et Dalila, Saint-Saéns; int Boro-
dina/Semenchuk, Antonenko, Azizov,
Korobeinikov, Russo, Pamio, Bonfatti,
Bettoschi, r e sc Padrissa (La Fura dels
Baus), cost Uroz, dir Dutoit, me Gabbia-
ni (nuovo all.). Auditorium Conciliazio-
ne, 20: Orchestra del Teatro dell' Opera
di Roma, dir Lépez Cobos, vl Bolognese
(Weber, Sibelius, Wagner).

LIGURIA

Genova

GOG Giovine Orchestra Genovese
(0108698216, www.gog.it), Teatro Carlo
Felice, 8 aprile: European Union Youth
Orchestra, dir Ashkenazy, vl Faust (Brit-
ten, Swavinskij). 15: vl Accardo, Gomna,
vla Fiore, 5. Braconi, vle Filippini, Radic
(Schoenberg, Brahms). 22: pf Lucche-
sini (Schubert, Schoenberg, Brahms,
Strauss).

Teatro Carlo Felice (010589329,
www,carlofelice.it), § aprile; Orchestra
del Teatro Carlo Felice, dir e pf Marshall
(Gala Gershwin). 19: Orchestra del Tea-
tro Carlo Felice, dir Kitajenko (Mozart,
Cajkovskij).

OTTOnoveCENTO

strumentale italiano

Teatro La Fenice, Venezia
27.04 Susanna Rigacci - Mario Ancilotti
Simone Soldati
18.05 Giovanni Guglielmo - Ezio Mabilia
26.05 Vincenzo Maltempo
09.06 Pietro De Maria
16.06 Alain Meunier - Gabriele Gorog

Alkan, Brahms, D’Avalos, Dallapiccola, Debussy, Deraco
Fano, Liszt, Malipiero, Martucci, Mozart, Omizzolo
Pizzetti, Puccini, Rachmaninov, Schumann, Zandonai
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LOMBARDIA

Bergamo

Festival Pianistico Internazionale di
Brescia e Bergamo 2013 - “Da Miche-
langeli a Sokolov. Cinquant’anni con
i grandi del pianoforte” (035240140,
www.festivalpianistico.it), Teatro Do-
nizetti, 27 aprile: Orchestra da Camera
di Mantova, Coro da Camera Ricercare
Ensemble, dir Benedetti Michelangeli
(Sinfonia n. 9, Beethoven). 29: Beethoven
Academy Orchestra, dir Penderecki, fl
Mercelli (Omaggic a Krzysziof Penderecki
per I'80° compleanno). 4 maggio: pf Cam-
paner (Haydn, Rachmaninov, Wagner/
Liszt, Liszt, Debussy, Frangaix). g: pf
Wang (Debussy, Skrjabin, Rachmaninov,
Mendelssohn, Liebermann).

Brescia

Festival Pianistico Internazionale di
Brescia e Bergamo 2013 - “Da Miche-
langeli a Sokolov. Cinquant'anni con
i grandi del pianoforte” (0302979333,
www.festivalpianistico.it), Teatro Gran-
de, 28 aprile: Orchestra da Camera di
Mantova, Coro da Camera Ricercare
Ensemble, dir Benedetti Michelangeli
(Sinfonia n, 9, Beethoven). Teatro Gran-
de, 1 maggio: Beethoven Academy
Orchestra, dir Penderecki, fl Mercelli
{Omaggio a Krzysztof Penderecki per '80°
compleanna). Auditorium San Barnaba, 7:
pf Bacchett (Variazioni Goldberg, Bach).
Teatro Grande, 10: pf Wang (Debussy,
Skrjabin, Rachmaninov, Mendelssohn,
Liebermann).

Cremona

Festival Claudio Monteverdi 2013
Teatro Ponchielli (0372022001, www.
teatroponchielli.it), Chiesa di San Mar-
cellino, 3 maggio: Concerto Italiano, dir
Alessandrini (Vespro della Beaia Vergine,
Menteverdi). Chiesa di San Marcellino,
4: Tallis Scholars, dir Phillips, Cantori
Gregoriani, dir Rampi (Sabbate Sanco
- Ad Matutinum, Palestrina, Venosa).
Auditorium Giovanni Arvedi, sm: Aura
Rilucente (L'apoteosi di Corelll. Trio sonate
di Arcangelo Corelli ¢ sonate francesi in sule
corelliano). Chiesa di San Marcellino, 10:
Delitiae Musicae; dir Longhini (Vanmitas
Vamnitatum. L'Oratorio barocco a Roma, Ca-
rissimi).

Milano

Croce Rossa Italiana Sezione Fem-
minile - Comitato Locale di Milano
(0233129218, www.crimilano.it), Tea-
tro alla Scala, 11 aprile: Orchestra del
Teatro Mariinskij di San Fietroburgo,
dir Gergiev, vle Buzlov (Verdi, Wagner,
Cajkovskij; serata benefica).

Filarmonica della Scala (0272023671,
www.filarmonica.it), Teatwo alla Scala,
15 aprile: Orchestra del Maggio Mu-
sicale Fiorenting, dir Mehta, vl Jansen
(Musorgskij, Cajkovskij, Mahler). 22:
Filarmonica della Scala, dir Val¢uha, vic
Hakhnazaryan (Dvorak, R. Strauss; il 21
prova aperta al pubblico). 29: Filarmo-
nica della Scala, dir Conlon, vl Shaham
(Britten, Sostakovié).

Orchestra Sinfonica e Coro Sinfo-
nico di Milano Giuseppe Verdi (Audi-
torium di Milano Fondazione Cariplo
0283389401, www.laverdi.org), Audi-
torium di Milano Fondazione Cariplo,
4 aprile, 5, 7m: Orchestra Sinfonica di
Milano G. Verdi, dir Bignamini, pf Zi-
Iberstein (Borodin, Campogrande, Ra-
chmaninov, Stravinskij). 11, 12, 14m:
Orchestra Sinfonica di Milano G. Verdi,
dir Caetani, vlc Chaushian (Lutoslawski,
Mahler). 18, 19, 21m: Orchestra Sinfo-
nica di Milano G. Verdi, dir Marshall,
pf Lupo, Pedroni, Paclo Tomelleri Jazz
Band (Poulenc, Marsalis). 25, 26, 28m:
Orchestra Sinfonica di Milano G. Verdj,
dir e org Marshall, S Gauvin, Coro Sinfo-
nico di Milano G. Verdi, mc Gambarini
{Poulenc).

Sentieri Selvaggi - “Musica impu-

ra” (0228510170, Teatro Elfo Puccini
0200660606, www.sentieriselvaggi.org),
Teatro Elfo Puccini, Sala Fassbinder, 23
aprile: Sentieri Selvaggi Ensemble, dir
Boccadoro, cl Ziporyn (Testi, Colombo
Taccani, Manzitti, Fiumara, Ziporyn).
30: pf Rebaudengo (The People United
Will Never Be Defeated!, Rzewski; varia-
zioni per pianoforte solo su El Pueblo
Unido).

Teatro alla Scala (0272003744, 02
860775, www.teatroallascala.org), 2
aprile, 4, 7, 9, 13, 16, 18, 21: Macketh,
Verdi; int Vassallo/Bilyy, Kocan/Sampe-
trean, Garcia/Melnychenko, Secco/Kim,
Coriand, Buratto, Panariello, Andreoli,
Bussclini, Tedone, r Barberio Corsetti, sc
Barberio Corsetti, Taraborrelli, cost Tara-
borrelli, Buscemi, luci Kebour, cor Boitel,
video laquone, Artli, Orchestra e Coro
del Teatro alla Scala, dir Gergiev/Moran-
di (nuova produzione). 3: Cuore di cane,
Raskatov; int Szot, Rusanen, Hoare,
Vassilieva, Lundy, Efimov;, Watts, Danby,
Desmars, Hargreaves, Galliford, Andrie-
sen, Stanimirov, 1 McBumey, sc Levine,
cost Cunningham, luci Anderson, video
Ross, marionette Blind Summit Theatre,
cor Sedgwick, Orchestra del Teatro alla
Scala, dir Brabbins, Ensemble vocale “Il
canto di Orfeo”, mc Jais, Capuano (nuo-
va produzione). §: Br Goerne, pf Sch-
neider (recital di canto). 7: Violoncellisti
della Scala, vlc Sollima (Cervetto Basevi,
Sellima, Bach, Wagner, Verdi). 8,10,12:
Filarmonica della Scala, dir Metzmacher,
The Swingle Singers (Beethoven, Berio).
13m aprile: Gruppi da camera dell’Acca-
demia Teatro alla Scala. 1§m: Strumen-
tisti dell'Orchestra del Teatro alla Scala
(L'histofre du Soldar, Stravinskij). 17, 20,
23, 2 maggio, 5, 10, 14: Oberio conte di
San Bonifacio, Verdi; int Sartori, Ganassi,
Agresta, Pertusi/Sampetrean, Lo Mona-
co, r Martone, sc Tramonti, cost Patzak,
luci Mari, Orchestra e Coro del Teatro
alla Scala, dir Frizza (nuova produzione).
1g9m, 20m: Solist dell’Accademia di Per-
fezionamento per Cantanti Lirici.

Pavia

Pavia Barocca 2013 - Collegio Ghi-
slieri (03823786266, www.paviabarocca.
comy), Aula Magna del Collegio Ghislieri,
s aprile: clav Watanabe (Variazioni Gol-
dberg BWV 988, Bach). 20: vic Sollima,
I Turchini, dir Florio (Concerti napoletani
per violoncelle),

MARCHE

Ancona

Societa Amici della Musica “G. Mi-
chelli” (0712070119, www.amicimusica.
an.it), Teatro Sperimentale, 11 aprile: vic
Dillon, pf Torquati (Schumann, Ronchet-
ti, Sostakovic). Auditorium alla Male,
20: vl Kuusisto, pf Mustonen (Beetho-
ven, Mustonen, Stravinskij, Ravel).

Macerata

{Beethoven, Schubert, Rachmaninow).
EESTIVAL DELL'ACCADEMIA 2013 - VERDI B

WAGNER NE[ BICENTENARI DELLA NASCITA!:
Accademia di Musica, 12 pf Doria Mi-
glietta, Sanna, relatore Bosco. 16: S Kim,
pf Choi, relatore Bosco. 19: pt Giorgini,
Russo, Serroni, Posarelli, relatore Bosco,
23: vl Gallo, vla Cazzani, vlc Pasceri, re-
latore Bosco.

Torino

| Concerti del Lingotto (Associazio-
ne Lingotto Musica 0116677415, www.
lingottomusica.it), Lingotto, Auditorium
G. Agnelli, 8 aprile: Orchestra del Tea-
tro Mariinskij di San Pietroburgo, dir
Gergiev, pf Tsujii (Verdi, Cajkovskij,
Sostakovid),

Orchestra Sinfonica Nazionale del-
la Rai (0118104653, www,osn.rai.it),
Auditorium Rai A, Toscanini, 4 aprile,
5: Orchestra Sinfonica Nazionale della
Rai, dir Hogwood, S Bobro, T Ovenden,
B Martinik, Coro della Radio Svedese,
mc Dijkstra (Die Schipfung, Haydn). 11,
12: Orchestra Sinfonica Nazionale della
Rai, dir Dantone, S Sampson, cTMead,
T Ovenden, B Wagner, Coro Filarmonico
Ruggero Maghini di Torino, me Chia-
vazza (The Messiah, Haendel). 18, 19;
Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai,
dir Axelrod, vle Gabetta (Elgar, Dvorak),
23, 24 Orchestra Sinfonica Nazionale
della Rai, dir Rustioni, pf Bozhanov
(Schumann, Beethoven). 2 maggio, 3:
Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai,
dir Valéuha (Cajkovskij, Stravinskij).

Teatro Regio (0118815241, www.tea-
troregio.torino.it), 11 aprile, 14m, 16m,
17,18,19, 20, 21m, 23: Dor Carlo, Verdi;
int Vargas/Vicens, Frittoli/Kasyan, Ab-
drazakov/Prestia, Tézier/Jenis, Barcello-
na/Chiuri, Spotti/Vinogradov, Tagliavini,
Ciani, Grimaldi, Prola/Escobar, Casalin,
Beggi, Johnson, Sacchi, Mattiotto, Rizzo,
Sportelli, r sc e cost De Ana, cor Lojo-
dice, luci Rossi, Orchestra e Coro del
Teatro Regio, dir Moseda, mc Fenoglio.

Unione Musicale (0115669811,
www.unionemusicale.it), Lingotto, Au-
ditorium G. Agnelli, 3 aprile: European
Union Youth Orchestra, dir Ashkenazy,
vl Faust (Ravel, Britten, Stravinskij). Tea-
tro Vittoria, gm: chit Karadaglic (Bach,
Villa Lobos, Cardoso, Morel, Brouwer,
Domeniconi). Teatro Vittoria, : fl Pret-
to, pf Valentino, vl Rosso, vla Nirta, vic
Fausone (Schubertiade). Conservatorio G.
Verdi, 15: vl Truscott, vic Manson, clav
Pinnock (L'altro suono, Buxtehude, Scar
latti, Haendel, Rameau, Marais, Bach).
Conservatorio G. Verdi, 17: Quartetto
Hagen (Beethoven). Teatro Vittoria, 23: S
Valente, pf Battaglia, v rec Manescalchi,
Mortara, Sax Nicosia, Judica Cordiglia
(Schubertiade - La solitudine di Arianna, se-
rata di Lieder).

PUGLIA

Bari

XXXI Rassegna di Nuova Musica
(Www, rassegnadmuovamusica.cnm_.
info@rassegnadinuovamusica.com),
Teatro Lauro Rossi, 15 aprile: Orchestra
Filarmonica Marchigiana, dir Sugiyama,
cth Piermartt, Quartetto di Saxofoni Alea
(Scodanibbio). 16: Quartetto Prometeo
(Reinventions, Bach/Scodanibbio, Tarrega/
Secodanibbio, Llobet/Scodanibbio, Agua-
do/Scodanibbio, Jiménez/Scodanibbio,
Velazquez/Scodanibbio, Bilbao/Scoda-
nibbio); fl Zurria, danza Sieni (Scodanib-
bic). 17: pt Bongelli (Labore Navigacionis,
Scodanibbio/Bongelli); Ensemble Ludus
Gravis (Ontetto per otto comtrabbassi, Sco-

danibbio).

PIEMONTE

Pinerolo (TO)

Accademia di Musica (0121321040,
www.accademiadimusica.it), Teatro So-
ciale, g aprile: vlc Dindo, pf Cattarossi

Fondazione Lirico Sinfonica Pe-
truzzelli e Teatri di Bari (0809752810,
www.fondazionepetruzzelli.it), Teatro
Petruzzelli, 14 aprile: Orchestra del Tea-
tro Petruzzelli, dir Kawka, vl D'Orazio
(Wagner, Respighi, Verdi). 6 maggio, 8,
10: Cosi fan e, Mozart; int Hamisch,
Bonitatibus, Cassi, Yijie Shi, Cangemi,
Bordogna, r Livermore, Orchestra e Co-
ro del Teatro Petruzzelli, dir R. Abbado,
mc Sebastiani (nuovo all.).

Lucera (BA)

Associazione Amici della Musica
Giovanni Paisiello (0881542027, 32840
64980, www.amicimusicapaisiello.com),
Sala Concerti Giovanni Paisiello, 7 apri-
le: pf Ceci (Folblore ¢ Spinitualita: la Lucera
dei Santi). 20: vla Acheson, pf Wright
(Personaggi Paisiello: Enzo Mastromatieo),
27: vl M.S. Mastromatteo, vla Acheson,
vle E Mastromatteo, pf Wright (Personag-
@i Paisiello: T Seci - “La Lucera e la Daunia

migliore”).

SARDEGNA

Cagliari
Teatro Lirico di Cagliari (07040821,
www.teatroliricodicagliari.it), 6 aprile:
Ensemble del Teatro Lirico, pf Kern, cor-
no Allegrini (Mozart, Beethoven). 10:
Ensemble del Teatro Lirico, vl Krylov
(Sostakovié, Schubert).

Nuoro

Ente Musicale di Nuoro - Stagione
Concertistica Primaverile 2013 (0784
36156, www.entemusicalenuoro.it), Au-
ditorium [SRE, 3 aprile: v Appeddu, pf
Tore (Broadway Baby). 4: pt Li (Da Vienna
a Hong Kong). 4: Ensemble Spaziomusi-
ca. 26: Ensemble Variabile (Hommage a
Robert Schumann).

SICILIA

Palermo

Associazione per la musica antica
“Antonio Il Verso” (0916168373, www.
antonioilverso.it), Museo Internazionale
delle Marionette A. Pasqualino, 10 apri-
le: v Tomasello, liuto e chit Lastraioli (Df
battaglie ¢ amor cortese Signori miei stasera
vi camiamo). Palazzo Chiaromonte Steri,
27: vlc Coin, Fazio, clav Schifani (Baro-
que and Beausiful, Barriere, Berteau, Boni,
Bononcini, Bach).

Teatro Massimo (0916053580, www.
teatromassimo.it), 12 aprile, 13, 14, 16,
17, 18: Aida, Verdi; int Breda, Comerd/
Giotas, He/Williams, De Lean/De Ca-
ro, Chikviladze, Mastromarino, Sepe,
r Marini, sc Camera, cost Ricortt, cor
Merola, luci Venturi, Orchestra e Coro
del Teatro Massimo, dir Ranzani, mec
Meonti (nuovo all).

TOSCANA

Firenze

Amici della Musica (055607440,
www.amicimusica.fi.it), Teatro della
Pergola, 6m aprile: Coro della Radio
Svedese, dir Dijkstra (Brahms, Martin,
Poulenc). 7: pf Schneider, Br Goer-
ne (Mahler, Sostakovit). 13m: Quar
tetto Ysaye, vlc Erben, vla Charisius
{Brahms).

Fabbrica Europa 2013 - Festival in-
ternazionale della scena contempora-
nea (0552480515, www.fabbricaeuropa.
net), Pontedera, Teatro Era, 16 aprile,
17: Une Flite Enchantée da Die Zauber-
flre di Mozart; liberamente adattato da
Brook, Krawczyk, Estienne; int Bendi-
merad, Davy, Figueroa, Frannais, Haas,
Mansoori, Pavesi, v rec Quologuem, pf
Planés, r Brook, luci Vialatte,

Festival del Maggio Musicale Fio-
rentino (Teatro Comunale 0552779350,
www.maggiofiorentino.com), Teatro
Comunale, 2 maggio, sm, 8, 12m: Dox
Carle, Verds; int Beloselskij, M. Giorda-
no, Viviani, Burchuladze, Tsymbalyuk,
Lewis, Gubanova, L. Giordano, Fiore,
Chiarolla, Sadovnikova, Bonsignore,
Margheri, Proferisce, Calamai, Orchesta
e Coro del Maggio Musicale Fiorentino,
dir Mehta, mc Fratini (vers. concerta).

O flos colende 2013 - Musica sacra
a Firenze (0552302885, www.operaduo-
mo.firenze it), Cattedrale di Santa Maria
del Fiore, 12 aprile: The Hilliard Ensem-
ble, sax Garbarek (Officium Novum), 30:
org Pacoe, Bianchi, Hiranaka (Marawona
organistica).

Ort-Orchestra della Toscana (0552
342722, Teawo Verdi 055212320, www.
orchestradellatoscana.it), Teatro Verdi,
8m aprile: Orchestra della Toscana, dir
Poppen, fl Marasco (Haydn, Mozart,
Martin). 16: Orchestra della Toscana,
dir Rustioni, vl Dego (Bartok, Mendels-
sohn). 28: Orchestra della Toscana, dir
Brock (proiezione del film muto The Ge-
neral di Keaton e Bruckman con mus di
Brock eseguite dal vivo).

Lucca

Lucca in Musica (0583469960, www.
associazionemusicalelucchese.it), Basi-
lica di San Frediano, 5 aprile: European
Union Youth Orchestra, dir Ashkenazy
(Ravel, Stravinskij). Teatro del Giglio,
21 (ore 17): | Filarmonici di Bussero, v
rec lachetti (Stavolta le fiabe, Cajkovskij,
Prokofev).

Pisa

Teatro Verdi (050941111, www.tea-
trodipisa.pi.it), 6 aprile, ym: Falcone ¢
Borsellino, mus Fortunato, libretto Mira-
glia; int Pellingra, Proferisce. Tamburri-
no, Biagiott, Casazza, r Mueci, cost Poli,
Orchestra Arché, dir Orciuolo, Coro La-
boratorio Lirico San Nicola, me Baran-
doni, Coro Voci bianche Piccoli Cantori
di San Nicola e Santa Lucia, mc Zanesi
(prima assoluta).

Vorno - Capannori (LU)

Associazione Culturale Dello Scom-
piglio (0583971125, www.delloscompi-
glio.org), Vorno, Tenuta Dello Scompi-
glio, SPE: 6 aprile: Francesca Breschi &
Andhira (Di mezzo il mare). 27: Cappella:
chit, banjo e v Giannotti, arpa, oggetti €
v Cinquini, basso tuba e oggetd Fagioli
(Lomax in U.S.A. - Dal blues alla baltata);
SPE: v Schiavoni, elettronica e perc Cag-
giano, chit Berg, ob Arcari, elettronica
Core (Lomax in ltalia).

VENETO

Venezia

Archivio Musicale Guido Alberto Fa-
no - “OttoNoveCento Strumentale Ita-
liano™ (0415220678, www.archiviofano.
it), Teatro La Fenice, Sale Apollinee, 27
aprile: 5 Rigacci, f Ancillorti, pf Soldat,
v rec Fanucchi (Schumann, Debussy, Fa-
no, Zandenai, Puccini, Bach, Deraco).

Fondazione Teatro La Fenice (Call
Center Hellovenezia 0412424, www.
teatrolafenice.it), Teatro Malibran, 12
aprile, 14m, 16m (scuole), 17m (scuo-
le): La cambiale di matrimonio, Rossini; int
. Montanari, Bolcato/Pantelic, Misse-
ri, Romano/Ingrasciotta, Monti, Boz-
zo/Batbayar, r Dara, sc e cost Scuola di
scenografia dell’Accademia di Belle Arti
di Venezia, Orchestra del Conservato-
rio Benedetto Marcello di Venezia, dir
Rigon, fortepiano Gibellato (nell'ambi-
ta del progetto “Atelier della Fenice al
Teatro Malibran”). Teatro Malibran, 26,
28m: Orchestra del Teatro La Fenice,
dir Scimone, fag Giaccaglia (Mozart).
Teatro La Fenice, 30, 4m maggio, 10:
Deon Giovanni, Mozart; int Alberghini/
Arduini/Werba, Remigio, Miller, Rosa-
len, Piscitelli, Ulivieri, Corrd, Di Tonno,
t Michieletto, sc Fantin, cost Teti, luci
Barettin, Orchestra e Coro del Teatro La
Fenice, dir Manacorda, mec Moretti.

Palazzetto Bru Zane - Centre de Mu-
sique Romantique Francgaise - “Théo-
dore Gouvy, tra Francia e Germania”
(0415211005, www.bru-zane.com), Pa-
lazzetto Bru Zane, 2o aprile: Quatuor
Psophos, vile Bertrand (Quinterti a due
violoncelli, Gouvy, Schubert). Conserva-
torio di musica Benedetto Marcello, 21:
pf Heisser, Jude (A due pianoforti, Wagner/
Debussy, Gouvy, Berlioz/Heisser). Palaz-
zetto Bru Zane, 23: Trio Talweg (Roman-
tici dimenticati, Gouvy, Alkan). Palazzetro
Bru Zane, 27: Quartetto di Venezia (Da
un impero all'alero, Gouvy, Cherubini).

Verona

Arena di Verona (0458002880, www.
arena.it), Teatro Filarmonico, § aprile,
6, ym: Orchestra dell’Arena di Verona,
dir Emilsson, pf Petrushanskiy (Brahms,
Vacchi, Rimskij-Korsakov). 21m, 23,
25, 28m, 30 L'elisir d’amore, Donizetti;
int Berrugi/Meli, Lungu/Gamberoni,
Myshketa/Galabov; De Simone, Savoia,
r Canessa, dir Sagripanti. 26, 27m: Or-
chestra dell’Arena di Verona, dir Mielgo,
vl Sanin, vlc Szabd (Bartastelli, Villa Lo-
bos, Bartok, Prahms).
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opera

BRUXELLES

La Monnaie (003222108505, www.
lamonnaie be), 14m aprile, 16, 17, 18,
19, 20, 23, 24, 2§: Pelléas er Mélisande,
Debussy; int Degout/Beuron, Piau/Ba-
celli, Henschel/Gay, Brunet-Grupposo,
Varnier/Olsen, Bolleire, Duhamel, Ga-
bail, r Audi, sc Kapoor, cost Kinmonth,
luci Kalman, Orchestre Symphonique et
Choeurs de La Monnaie, dir Morlot.

COLONIA

Oper Kéln (004922122128400, www.
operkoeln.com), Oper am Dom, 1 aprile,
5, 7, 11, 14: Parsifal, Wagner; int Daniel,
Doo Park, Hablowetz, Salminen, Koch,
Jentzsch, Singer, Miskelly, Wryk, Cho,
Holly, Rehm, r Padrissa (La Fura dels
Baus), sc Olbeter, cost Uroz, luci Griter,
Giirzenich-Orchester Kéln, dir Stenz,
Chor der Oper Kéln & Extra Chor, me
Ollivant (nuovo all.). Palladium, 3, 6: The
Turn of the Screw, Britten; int Heuzenroe-
der, Rohrbach, An, Donath, Gamboa, r
Schad, sc Flemming, cost Lausberg, luci
Griiter, Glirzenich-Orchester Kéln, dir
Laufen. Palladium, 20, 25, 27, 2 mag-
gio, 5,12, 18: Die Gezeichneten, Schreker;
int Zwarg, Korhonen, Beller Carbone,
Vinke, Fink, De Souza, Mied!, Doo Park,
Speer, Zwarg, Holld, Wundsam, Rach-
bauer, Holly, Simons, Fedin, Bernad,
Singer, Schubert, r Kinmonth, sc e cost
Kinmonth, Petrovic, luci Griiter, Glirze-
nich-Orchester Kéln, dir Stenz, Chor der
Oper Kéln, me Ollivant (nuove all.).

LIPSIA

Oper Leipzig (00493411261261, vwww.
goper-leipzig.de), Opernhaus, 1 aprile,
27; Nabucco, Verdi; int Golesorkhi, Niz-
za, Rivero, Broekhuizen, Kotchinian,
Bauer, Moellenhoff/Chang, Boldt, To-
kar, r Hilsdorf, sc Richter, cost Schmit-
zer, Gewandhausorchester, dir Bramall,
Chor und Zusatzchor der Oper Leipzig,
mc Zuppardo. 6, 28: Pinccchio, Valtinoni;
int Tokar, Méwes, Goring/Porto, Janke,
Fallon/Boldt, Moellenhoff, Solisten des
Kinderchores, Kinderchor der Oper Leip-
zig, Gewandhausorchester, dir Foremny.
7, 20: Di¢ Feen, Wagner; int Durlovski,
Libor, Porto, Bezuyen, Borovinoy, Broe-
khuizen, Kaminskaite, Roth, Yee You,
Mannheim, Schubert, Kwon, r Doucet,
sc e cost Barbe, Gewandhausorchester,
dir Schirmer, Chor der Oper Leipzig,
mc Zuppardo. 13: Die Meistersinger von
Niirnberg, Wagner; int Brendel, Moel-
lenhoff, Petzold, Kurth, Eréd, Bronk,
Fallon, Boldt, Randazzo, Mawes, Nagy,
r Biganzoli, sc Brade, cost Neugebauer,
cor Zygouris, Gewandhausorchester,
dir Schirmer, Chor der Oper Leipzig, mc
Zuppardo,

MADRID

Teatro Real (003491902244848, www.
teatro-real.com), 3 aprile, 6, 9, 12, 15,

estero

Echalaz, Aldrich, Barrabé, Tocci, Fanale,
Wagner, r McVicar, sc Neuhaus, McVi-
car, cost Tiramani, luci Tipton, Orchestre
et Choeur de I'Opéra de Marseille, dir
Shanahan.

MONACO DI BAVIERA

Bayerische Staatsoper (004989218
51920, www.staatsoper.de), National-
theater, 1 aprile, 4, 7: Hansel und Gretel,
Humperdinck; int Marco-Buhrmester,
Baechle, Erraught, Miiller, Knusperhexe,
Trost, Sokolik, Schultz, Dan, Preis,
Hauer, r Jones ripresa da Davis, sc e cost
Macfarlane, Bayerisches Staatsorchester,
dir Hanus, Kinderchor der Bayerischen
Staatsoper. 6, 10, 13: Otello, Verdi; int
Botha, Sgura, Breslik, Petrozzi, Nazmi,
Jurié, Pawnuk, Harteros, Damerau, r
Zambello, sc e cost Chitty, Bayerisches
Staatsorchester, dir Carignani, Chor der
Bayerischen Staatsoper 12, 16, 19: Dre
Entfiilirung aus dem Serail, Mozart; int
Bengtsson, Duffe, Trost, Conners, Ro-
se, Giil, r Duncan, sc Ul , luci Pressner,
Bayerisches Staatsorchester, dir Lange,
Chor der Bayerischen Staatsoper. 14,17,
20: Der flegende Hollander, Wagner; int
Siwek, Kampe, Vogt, Grétzinger, Con-
ners, Reuter, r Konwitschny, sc e cost
Leiacker, Bayerisches Staatsorchester, dir
Fisch, Chor der Bayerischen Staatsoper.
30, 2 maggio, 4: Lclisir d’amore, Doni-
zetti; int Nakamura, Pittas, Capitanucci,
Schrott, Erraught, r Bésch, sc Bannwart,
cost Herold, Bayerisches Staatsorche-
ster, dir Hussain, Chor der Bayerischen
Staatsoper.

PARIGI

Opéra National de Paris (00331722
93535, 0033892899090, www.operade-
paris.fr), Opéra Bastille, 3 aprile, 7m,
11, 15: Siegfried, Wagner; int Kerl, Ablin-
ger-Sperrhacke, Silins, Sidhom, Lobert,
Lin Zhang, Mellor, Tsallagova, r Kramer,
sc Backmann, cost Bauer, Orchestre de
I'Opéra National de Paris. dir Jordan.
Palais Garnier, 14, 16, 19, 22, 24, 27, 3
maggio, 6: Hinsel und Gretel, Humper-
dinck; int Schmeckenbecher, Vilsmaier,
Sindram, Gillet, Silja, r Clément, sc
e cost Hansen, Orchestre de I'Opéra
National de Paris, dir Flor, Maitrise des
Hauts-de-Seine / Choeur d'Enfants de
I'Opéra National de Paris.

Théitre des Champs Elysées (0033
149525050, www.theatrechampselysees.
fr), 25 aprile, 27, 30, 3 maggio, 5m, 7:
Don Giovanni, Mozart; int Werba, Pers-
son, Behle, Papatanasiu, Gleadow, Malfi,
Di Pierro, Humes, 1 e sc Braunschweig,
cost Vancraenenbroeck, Le Cercle de
I'Harmonie, dir Rhorer, Choeur du
Théatre des Champs-Elysées (nuovo
all.). 28 aprile: Don Carlo, Verdi; int Var-
gas, Frittoli, Tézier, Abdrazakov; Barcel-
lona, Spotti, Tagliavini, Prola, Casalin,
Grimaldi, Ciani, Orchestra ¢ Coro del
Teatro Regio, dir Noseda, me Fenoglio
{vers, concerto).

VALENCIA

18, 21, 24: Don Giovanni, Mozart; int
Braun, Kotscherga, Schifer, Groves,
Artera, Ketelsen, Bizic, Erdmann, r sc e
cost Tchemniakov, Orquesta Sinfénica de
Madrid, dir Pérez, Coro Intermezzo, mc
Maspero (nuovo all.).

MARSIGLIA

Opéra de Marseille (0033491551110,
www.opera.marseille.fr), z aprile, s:
Ouello, Verdi; int Mula, Lamprecht, Ga-
louzine, Seng-Hyoun Ko, Droy, Delpas,
Gabriel, Toussaint, Leroy, r Duffaut, sc
Favre, cost Duflot, luci Grosperrin, Or-
chestre et Choeur de 'Opéra de Mar-
seille, dir Pleyer, Maitrise des Bouches-
du-Rhéne (nuovo all.). 4 maggio, 7,
10, 12m: La demenza di Tio, Mozart; int

Palau de les Arts Reina Sofia (0034
96902202383, www.lesarts.com), Sala
Principal, 6 aprile, 13, 17, 21, 23, 30:
Die Zauberflite, Mozart; int Doronzio,
Johansson, Fredrich, Sim, Félix, Berg,
Tatzl, Kearns, Park, Kosenkova, Toma-
soni, Cerda, Worle, Schmidt, r Medcalf,
sc e luci Corder, cost Gigli, Orquestra
de la Comunitat Valenciana, dir Dan-
tone, Cor de la Generalitat Valenciana,
mc Perales.

VIENNA

Neue Oper Wien (004312182567,
www.neueoperwien.at), Wiener Kam-
meroper, 2 aprile, 4: Curlew River / The
Prodigal Son, Britten; int Edelmann, Hein-

tich, Huppmann, Kaimbacher, Rehm, Su-
shon, r Wagner, sc Cremer, luci Chmel,
Amadeus Ensemble-Wien, dir Kobéra,
Wiener Kammerchor, Mozartknaben-
chor, me Grohotolsky (nuovo all.).

Wiener Staatsoper (004315131513,
www.wiener-staatsoper.at), 3 aprile, 6,
10: Fidelio, Beethoven; int Ryan, Kampe,
Struckmann, Unterreiner, Fink, Nafor-
nita, Bruns, Reiterer, ljichi, r Schenk da
Schneider Siemssen, sc Schneider Siems-
sen, cost Bei, dir Fischer. 4: Parsifal, Wa-
gner; int Konieczny, Youn, Kaufmann,
Herlitzius, Horl, Bankl, r Mielitz, sc e
cost Mayer, dir Welser-Mast. 8, 11, 14:
Rigoleira, Verdi; int Polenzani, Keenlysi-
de, Peretyatko, Rydl, r Sequi, se Dessyl-
las, cost Crisolini Malatesta, dir Lopez-
Cobos. 9, 13, 17, 21: Don Carlos, Verdi;
int Youn, Lee, Petean, Tamar, Krasteva,
t Konwitschny. sc e cost Leiacker, luci
Toelstede, dir De Billy. 12, 15, 18, 22:
Evgenij Onegin, Cajkovskij; int Netrebko,
Hvorostovsky, Koerchak, Gorny, r Ri-
chrer, sc Hoffmann, cost Kraemer, cor
Dudley, luci Sander, dir Nelsons. 19, 23,
26, 29: La Bohéme, Puccini; int Beczala,
Opolais, Caria, Hartig, r e sc Zeffirelli,
cost Escoffier, dir Nelsons. 20, 24, 27,
30: Werther, Massenet; int Alagna, Yang,
Garanéa, r Serban, sc Pabst, dir De Bil-
ly. 28, 1 maggio, 4, 7, 10, 13: La fille du
régiment, Massenet; int Kurzak, Tessier,
C, Alvarez, Te Kanawa, r e cost Pelly,
sc Thomas, luci Adam, cor Scozzi, dir
Campanella.

strumentale

LIPSIA

Gewandhaus Leipzig (00493411270
280, www.gewandhaus.de), Tra i con-
certi: Mendelssohn- Saal, 3: Ensemble
Avantgarde Leipzig (Etvos, Berio, Kur
tag). Grosser 5aal, 4, 5: Gewandhausor-
chester, dir Nagano, vl Midor, Damen
des Gewandhaus Chores (Debussy,
Edtvis, Wagner), Grosser Saal, 6m: org
Maierhofer (Buxtehude, Bach, Fuchs,
Nishimura, Bizet). Grosser Saal, 6: MDR
Sinfenieorchester, dir K. Jirvi, pf Tora-
dze, MDR Rundfunkchor (Prokofev,
Skrjabin, Stravinskij). Grosser Saal, 10,
11: Gewandhausorchester, dir Bychkoy,
pf K. & M. Labeque (Battlefield Concerto,
Dubugnon). Thomaskirche, 13m: Tho-
manerchor Leipzig, Gewandhausorche-
ster, dir Biller (Der Himmel lacht! Die Erde
fubilieret BWV 34, Bach). Grosser Saal, 25,
26:; Gewandhausorchester, dir Zinman

(Ades, Elgar).
SIVIGLIA

Teatro de la Maestranza de Sevilla
(003495422334, www.teatrodelamae-
stranza.es), 1 aprile: Orquesta Joven
de Andalucia, dir Halffter (Sinfonia n.
9, Mahler). 4, 5: Real Orquesta Sinfd-
nica de Sevilla, dir Axelrod (Battistelli,
Cajkovskij, R. Strauss). 9: pf Lugansky
{Janacek, Schubert, Medtmer, Rachma-
ninov). 11, 12: Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla, dir Casadesus, pf Lugansky
(Cajkovskij, Saint-Saéns). 25, 26: Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla, dir Ha-
ger, T Prunell-Friend (Mozart, Britten,
Schubert).

festival

LIONE

Festival Justice/Injustice - Opérade
Lyon (0033826305325, www.opera-lyon.
com), 2 aprile, §, 12: Fidelio, Beethoven;
int Kaune, Schukoff, Schwinghammer,
Hunka, Schroeder, Vourc'h, Baumgirtel,
r sc e video Hill, cost Wallenberg-Ols-
son, luci Filibeck, Orchestre et Choeurs
de I'Opéra de Lyon, dir Ono. 3, 6, 10,

11, 14m: Claude, Escaich, libretto Badin-
ter da Hugo; int Bou, Lafont, Di Falco,
Alvaro, Dran, Jar, r Py, sc e cost Weitz,
luci Killy, cor [zzo, Orchestre, Maitrise et
Choeurs de 'Opéra de Lyon, dir Rhorer,
mc Woodbridge {prima assoluta). 4, 7,
9, 13: [l prigioniero, Dallapiccola; int Vasar,
Hofmann, Very; Erwartung, Schoenberg;
int Hofmann, r Ollé (La Fura dels Raus),
sc Flores, cost Abril, luci Filibeck, video
Carlier, Orchestre et Choeurs de I'Opéra
de Lyon, dir Ono, mc Woodbridge.

LONDRA

London Handel Festival (0044201460
54660, www.london-handel-festival.
com), Tra i concerti: Wigmore Hall, 1
aprile: London Handel Orchestra, dir
Butterfield, solisti Doyle, True, Staru-
shkevych, Sprague, Jakobczyk (La Re-
surrezione, Haendel). Grosvenor Chapel,
6: Lucio Papirio Dintatore, Hasse; int Wil-
liamson, Fleming, Wells, Li, Morris, Po-
pe, Panela, Ensemble Serse, dir Webber
(vers. concerto). Sede da def., g: Little
Baroque Company (Kaffeckantate, Bach).
St George's, 12: Southbank Sinfonia Ba-
roque, dir Butterfield, Vox Musica, me
Berman, S Seymour, cT Verney (Haen-
del, Rameau, Zelenka, Corelli}. St Geor-
ge's, 16: London Handel Orchestra, dir
Cummings, S Joshua, Dennis, T Jackson,
B Humphreys, London Handel Singers,
mc Burtterfield (L'Allegro, il Penseroso ed il
Moderaro HWV55, Haendel).

LUGANO

Lugano Festival (0041588664830,
0041919233120, www.luganofestival.ch),
Palazzo dei Congressi, 10 aprile: Orche-
stra del Teatro Mariinskij di San Pietro-
burgo, dir Gergiev, vle Buzlov (Verdi,
Wagner, Cajkovskij), 17: Orchestra della
Swvizzera ltaliana, dir Lombard, vle Me-
neses (Dvorik, Brahms). 26: Orchestra
della Svizzera ltaliana, dir Lanzillotta, S
Devia (Bellini, Rossini, Donizett, Ma-
scagni, Verdi). 30: Filarmonica della Sca-
la, dir Conlon, v! Shaham (Cajkovskij,
Sostakovit).

MONTE-CARLO

Printemps des Arts de Monte-Carlo
(0037798062828, www.printempsde-
sarts,com), Salle des Etoiles, v aprile:
Ballet Royal du Cambodge. La Turbie,
Eglise Saint Michel, 4: vl Novakova, pt
Belkin (Portrast Stravinskif), Auditorium
Rainier III, 5: Orchestra del Teatro Ma-
riinskij di San Pietroburgo, dir Gergiev
(Portrait Stravinsks). Auditorium Rainier
111, 6: “Nuit du Congo”; Groupe Folklo-
rique Super Mbonda, Ballet Kiesse Na
Kiesse, Ballet Jeunesse de I’An 2000,
Groupe Folklorique Tradi Moderne; Or-
chestre Symphonique Kimbanguiste, dir
Diangienda Wabasolele (Strauss, Bizet,
Brahms, Mayimbi/Balong). Auditorium
Rainier III, 7: Orchestre Philharmonique
de Monte-Carlo, dir Foster, vl Zimmer-
mann, v rec M. Mehta, Choeur d'Hom-
mes de 'Opéra de Monte-Carlo (Schoen-
berg, Hindemith, Schreker, Weill). Audi-
rorium Rainier 111, va: If castello de! principe
Barbabli, Bartdk; int Goerne, DeYoung,
Orchestre Philharmonique de Nice, dir
Auguin (vers. concerto). Musée Océa-
nographique, 13, 14m: vl Papavrami, vlc
Phillips, pf Guy (Portrait Beethoven). Salle
Garnier, 14: vl Papavrami, vic Phillips, pf
Guy (Porttait Beethoven).

SCHWETZINGEN

Schwetzinger SWR Festspiele (0049
7221300200, www.schwetzinger-swr-fe-
stspiele.de), Rokokotheater, 26 aprile,
28, 30, 1 maggio: The Indian Queen, se-
mi-opera su testl di Dryden/Howard, €
mus di Purcell; int Hughes, Lebel, Vidal,
Dahlin, Labonnette, r e cor Schloemer, sc

Kilian, cost Kriigler, Chor und Orchester
Le Concert Spirituel, dir Niquet (nuovo
all.). Mozartsaal, 27 aprile: S Stoyanova,
pf Springer (Cajkovskij, Rachmaninov,
Puccini, Berg). Jagdsaal, 28m: Amaryllis
Quartett (Haydn, Britten, Schumann).
Mozartsaal, 28: Hespérion XXI, dir e
vla da gamba Savall (Armonia Universalis),
Mozartsaal, 1 maggio: Artemis Quartett
(Mendelssohn, Bach, Piazzolla). Mo-
zansaal, 2: S Karg, pf Huber (Nostalgia
- Sehnsucht - Fermweh), Jagdsaal, 3: for-
tepiano Staier (Haydn). Rokokotheater,
4m: Orchesterakademie des Radio-Sin-
fonieorchesters Stuttgart des SWR, dir
Suzuki (Bach, Stravinskij, Mozart), Jagd-
saal, 4: pf Le Guay (Haydn); pf Bavou-
zet (Haydn). Jagdsaal, s: clav Wienand
(Haydn); pf Koroliov (Haydn). Mozart-
saal, 7: vlc Moser, pf Rivinius (Poulenc,
Britten, Lutoslawski, Brahms). Mozart-
saal, 8: vl Kopatchinskaja, pt Leschenko,
cimbalom Kopatchinsky (Bartok, Kurtag,
Ravel, Enescu). Mozartsaal, gm: Mirglie-
der des Radio-Sinfonieorchesters Stutt-
gart des SWR, vlc Kociuban, pf Gamsa-
churdia (Schiiler von Georg Friedrich Haas,
Gamsachurdia, Kadisha, Yazdani, Kri-
ger, Klartag). Mozartsaal, g: Mitglieder
des Radio-Sinfonieorchesters Stuttgart
des SWR (Haas, Schubert).

ZAGABRIA

Music Biennale Zagreb (0038514872
369, www.mbz hr), Tra i concerti: Croa-
tian Association of Artsts, 6 aprile: pf
Krpan, v rec Medvesek (Les Nuits, Siipué).
7: Croatian Music Institute: chit Ceku
(Taranu, Van der Aa, Buffa, Ourkou-
zounov, De Scusa Dias, Klami; &TD
Theawe: Slagwerk Den Haag (Timber,
Gordoen). Zagreb Puppet Theatre, 7, 8:
Pierror Lunaire, Schoenberg; Le mariean
sans maiire, Boulez; int Silic, Matc-Borse,
r Medvesek, cost Danéevic, The Zagreb
Puppet Theatre, Cantus Ensemble, dir
Sipud/Skender. 8: Student Center Za-
greb: fl Mikas (Sewarina, Gubajdulina);
pf Stankovic (Metamorfoze. Stankovic);
sax Jovanovic, pf Lucic (Sonata for sa-
xophone and pians, Albright; Croatian
Institute of Music: S Ceroviec, pf Fak
(Tormis, Barton, Brewaeys, Kurtdg, Len-
ners; Croatian National Theater: The Last
Flower of Summer, Juranic; Ensemble of
the Serbian National Theatre Novi Sad;
&TD Theatre: Demoni e famasmi notturni
della cta di Perla, Coral; S Franzil, v rec
Massai, r Ciabatti, video Canelles, Iearus
Ensemble, dir Longo. 9: Student Center,
Zagreb: pt Majstorovic (Fmdes Boreales,
Cage); vl Bratkovic, pf Ivic (Tarén, Geru-
lewicz); fl Ratkajec (Za Irenu, Stefanovic);
pf Lucic, Peko (Tiwe2, Cage); Croatian
Institute of Music: Zagreb Trio (Barrulis,
Corcoran, Rihm, Vasks); &TD Theatre:
L'imbalsamatore, Battistelli, v rec Massai,
Icarus Ensemble, dir Angius; Croatian
National Theatre Zagreb: Vocal Ensem-
ble Antiphonus, dir Facini (Pirt, Kempf,
Liget, Messiaen, Knefaurek, Ruzdijak).
10: Croatian Insttute of Music; Zagreb
Quartet (Rojko, Ades, Camilleri, Dudl-
leux); Croatian National Theatre in Za-
greb: Crie maske/Black Masks, Kogoj; r
Burger, sc Radenovi¢, cost Hranitelj, luci
Meérat, Ensembles of the Slovene Natio-
nal Theatre Maribor, dir Hribernik. Va-
troslav Lisinski Concert Hall, 11: Croa-
tian Radio and Television Symphony
Orchestra and Choir, dir Kalajdzi¢, mc
Cossetto, Vuksic, vlc Leskovar, B Juric
(Lutoslawski, Horvat), Vatroslav Lisin-
ski Concert Hall, 12: Zagreb Philharmo-
nic Orchestra, dir Pfaff, Ms Srbljan, pf
Elezovi¢, tr Kocelj (Oliver, Kempf, Le-
gin). Vatroslav Lisinski Concert Hall, v3:
L'Usignole, Suavinskij; Zagreb Academy
of Dramatic Art, Zagreb Academy of
Fine Arts, r Ruzdjak Podolski, Zagreb
Music Academy Symphony Orchestra
& Choir, dir Tarbuk).
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CENTRO D’ARTE PADOVA

Ostinatil 2013 - Padova, wvw.cen-
trodarte.it, Cinema Lux, 12 aprile: Ze-
no De Rossi “Shtik”. 18: Ches Smith &
These Arches.

COLLETTIVO FRANCO FERGUSON

Improringin’ & Amazing Concerts -
Roma, Viterbo, www.soundcloud.com/
francoferguson, Roma, Forte Fanfulla,
17 aprile: Improringin’ with Gallo Rojo.
30 Formiche, 18, QB Jazz Club, 19: PBB
Special Trio.

CROSSROADS

Crossroads. Jazz e altro in Emilia Ro-
magna - XIV edizione, www.crossroa-
ds-it.org, Modena, La Tenda, 4 aprile:
Roberto Gartto Electrio. Dozza (BO),
Teatro Comunale, 5: Gianluca Petrella
& Giovanni Guidi “Soupstar” (Dozza
Jazz). Dozza (BO), Teawo Comunale, 6:
Valentina Monti, Diber Benghi, Dagmar
Benghi, Corrado Gambi; Carlo Actis Da-
to & Enzo Rocco (Dozza Jazz). Dozza
(BO), Teatre Comunale, 7: Carlo Maver
& Giancarlo Biancherti; Ciranda Quartet
(Dozza Jazz). Rimini, Teatro degli Atti,
11: Fabrizio Bosso & Marco Tamburini
Quintet “Tributo a Woody Shaw”. Imola
(BO), Teatro dell'Osservanza, 14: Enrico
Rava & PMIJL Parco della Musica Jazz
Lab “Lester!” - Omaggio a Lester Bowie).
Russi (RA), Tearo Comunale, 15: Javier
Girotto - Peppe Servillo - Natalio Man-
galavite. Russi (RA), Teatro Comunale,
19: Cristina Zavalloni & Radar Band “La
donna di cristallo”. Russi (RA), Teatro
Comunale, 20: Maria Pia De Vito “So
Right” - Omaggio a Joni Mitchell. Imola
(BO), Teatro dell’Osservanza, 21: Paolo
Fresu Brass Bang!. Piacenza, Auditorium
del Conservatorio G. Nicolini, 24: Gon-
zalo Rubalcaba. Ferrara, Jazz Club Tor-
rione San Giovanni, 27: Avishai Cohen

“Triveni” Trio. Ferrara, Jazz Club Torrio-
ne San Giovanni, 29: Miguel Zenon &
Laurent Coq “Rayuela” Quartet. Ferrara,
Jazz Club Torrione San Giovanni, 30:
Kurt Rosenwinkel New Quartet.

DIALOGHI: JAZZ PER DUE

XV edizione - Pavia, www.comune.
pvit, Santa Maria Gualtieri, 5 aprile:
Claudio Fasoli, Massimiliano Milesi,
Gianni Mimmo, Tino Tracanna. 10: Tim
Berne & Mary Halvorson.

PIACENZA JAZZ FEST

Piacenza, www.piacenzajazzclub.
it, Basilica di Sant’Antonino, 6 aprile:
Spirit Gospel Choir feat. Elohim Gospel
Choir and Gospel Rock friends diret-
o da Andrea Zermani e Anna Chiara
Farneti. Spazio Le Rotative, 14: Javier
Girotto & Aires Tango. Piazza Cavalli,
21: Mauro Ortolini Sousaphonix “Bix
Factor’. Auditorium del Conservatorio
G. Nicolini, 24: Gonzalo Rubalcaba.
Teatro President, 28: Didier Lockwood
Quartet featuring Antonio Farad e Tullio
De Piscopo. Teatro President, 1 maggio:
Miles Smiles. Auditorium del Conserva-
torio G. Nicolini, 5: Franco Ambrosett,
Uri Caine, Furio Di Castri.

TORINO JAZZ FESTIVAL

Torino, www.torinojazzfestival.it,
26 aprile: Piazzale Valdo Fusi, ore 17:
Giampaolo Petrini Big Band “Big Band:
omaggio a due giganti del jazz"; ore 18:
Mingus Dynasty & Torino Jazz Orche-
stra; Piazza Castello, ore 21: Enrico Ra-
va Quintet, Orchestra del Teatro Regio,
dir Paolo Silvestri “Rava On The Road”,
musiche di Enrico Rava, arrangiamen-
ti di Paolo Silvestri. 27: Piazzale Valdo
Fusi, ore 18: Roy Paci CorLeone; Piazza
Castello, ore 21: Vocal Night: Cristina
Zavalloni & Radar Band - Tania Maria
Quarter. 28: Piazzale Valdo Fusi, ore 18:
Abdullah Ibrahim; Piazza Castello, ore
21+ Mulatu Astatke Steps Ahead. 29:
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Piazzale Valdo Fusi, ore 18: Gianluca
Petrella Cosmic Band; Piazza Castello,
ore 21: Miles Smiles. 30: Piazzale Val-
do Fusi, ore 18: Dorado Schmitt “Focus
Francia”; Piazza Castello, ore 21: Mc-
coy Tynerand Latin All Stars. 1 maggio:
Piazzale Valdo Fusi, ore 16: parata da
Piazzale Valdo Fusi a Piazza Castello dei
Funk Off; Piazza Castello, ore 17: Funlk
Off, Odwalla, Roy Haynes Fountain OF
Youth, Pilar, Is What?!, Mike Stern & Bill

Evans, Simone Cristicchi & Funk OFH.

Pop

FOSFENI FESTIVAL

IX edizione - Livorno, www.musi-
cusconcentus.com, The Cage Theatre,
5 aprile: Stargate. 3 maggio: Vladislav
Delay.

Baustelle: 10 aprile Milano, Teatro
degli Arcimboldi; 2 maggio Parma, Tea-
tro Regio.

Mac DeMarco: 18 aprile Padova, Pul-
se Bastione Alicorno; 29 Roma, Lanificio
159; 30 Bologna, Covo Club.

Eels: 18 aprile Milano, Alcatraz.

John Grant: 11 aprile Milano, Elita
Festival; 12 Roma, Auditorium Parco
della Musica; 13 Bologna, Covo Club.

Pierpaolo Capovilla legge Pasolini:
5 aprile San Dona di Piave (VE), Audito-
rium Centro Civico; 20 Trento, Festival
delle Resistenze.

Paolo Conte 29 aprile Torino, Teatro

Regio.
The Knife: 29 aprile Milano, Club To
Club.
world
ETNO MUSIC 2013

Pescara, www.entemanifestazionipe-
scaresi.it/etno/2013, Auditorium Flaia-

indirizzo™
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no, 8 aprile: Giua & Armando Corsi.
17: Berlin-Watanabe-Hernandez Trio. 13:
Mario Incudine. 29: Teresa De Sio.

FOLKCLUB

25 anni - Torino, www.folkclub.
it, FowkCrus: 5 aprile: Giua, Armando
Corsi, Pier Mario Giovannone. 6: Liane
Carroll. 13: Mario Incudine. 19: Beppe
Gambetta Trio. 20: Mimmo Locasciul-
li & Greg Cohen. Maison MusiQue: 11
aprile: Mandolin Brothers feat. Jono
Manson. 18: Banda Osiris “Superbanda
in Teknicolor". 20: Andrew Hardin &
Jeannie Burns feat. Massimiliano Laroc-
ca. 30: Mascarimin.

oltre

AREA SISMICA

Ravaldino in Monte (FO). www.
areasismica.it, 7 aprile: Satoko Fujii New
Trio. 14: Peter Brotzmann & Paal Nilssen
Love (D-N). 19: workshop di Alessandro
Bosetti. 21: Alessandro Bosetti. 28: Ochs
& Robinson.

FESTIVAL ALTRO SUONO

Modena, www.teatrocomunalemo-
dena.it, Teatro Comunale Luciano Pava-
rotti, 4 aprile; Petra Magoni & Ferruccio
Spinetti. 15: Uri Caine & Cristina Za-
valloni “Moonsongs”. 20: Paul Young. §
maggio: Balanescu Quartet “Balanescu
Quartet Plays Krafrwerk”. 10: Terry Ri-
ley - The 3 Generations Trio.

MUSICAgo

Dalle Nuove Musiche al Suono Mon-
diale XXIll edizione - Torino, www.mu-
sica%0.ner, Molodiciotto/Cap 10100, 23
aprile: Air Effects + Christian Fennesz.

PARCO DELLA MUSICA

Roma, www.auditorium.com, Au-
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APRILE

PATTI SMITH
MYFESTIVAL' ...

‘Un calendario con film, mostre ed
eventi esclusivi curato dalla poetessa e
rockeuse americana, fra cui un omaggio
ad Allen Ginsberg in duo con Philip
‘Glass al piancforte.

ditorium Parco della Musica, 7 aprile:
Sinéad O'Connor. 10: PaTT SMiTH “My
FestvaL”: The Smith Family “Words and
Music” con la partecipazione di Tony
Shanahan. 11: Woodkid. 12: Francesco
Bearzatt “Dear Dewey”. 13: PaTT1 SmimH
“My Festivar”: Pard Smith & Philip Glass
“The Poet speaks - Omaggio a Ginsberg”,
partecipano Jesse Smith e Lenny Kaye.
14: Parmn SmrmH “My FesTivaL”: Parti Smith
& Her Band performing the album “Hor-
ses”; Peter Cincotti. 16: Giovanna Marini
*Spesso il male di vivere ho incontrato”.
17: Gabriele Coen “Ho visto Nina vo-
lare” - Omaggio a Fabrizioc De André.
19: Parco della Musica Contemporanea
Ensemble “Monodica”. 20: Remo Anzo-
vino. 23: Pacifico. 25: PATTI SmITH “My
FestivaL”: Cristiano De André “Come in
cielo cosi in guerra”; Vinicio Capossela.
27: Nour Eddine Fatty; Martin Tingall
“En ny dag”. 29: Solar Orchestra.

Julia Kent: 19 aprile Vittoria (RG),
Teatro Comunale; 20 San Vito di Le-
guzzano (VI), CSC Centro Stabile di
Culrura; 21 Verona, Chiesa Santa Maria
in Chiavica; 25 Venezia, Teatro Fonda-
menta Nuove.
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a nella quinta edizione del Concorso Tebaldi: ci saranno due giurie,
dicata al repertorio operistico (da Mozart al Novecento)

MAURIZIO CORBELLA

«E stata l'esperienza pil in-
tensa, impegnativa e grati-
ficante della mia carriera»:
senza dubbio Renata Tebal-
di avrebbe apprezzato queste
parole di Romina Tomasoni,

la giovane mezzosoprano bresciana che nel 2009 parteci-
po al Concorso Internazionale di Canto “Renata Tebaldi”
vincendo il Premio della Critica, i premi Mozart e So-
roptimist, e classificandosi al terzo posto, ex aequo con
la russa Tatiana Trenogina, dietro ad Audrey Elizabeth
Luna (il primo premio non fu assegnato in quell’'occa-
sione).

Sono parole infatti che rientrano pienamente in quello
spirito di sacrificio che la Tebaldi auspicava quando, ne-
gli ultimi mesi della sua vita, incoraggio la nascita della
Fondazione che avrebbe portato il suo nome e che dal
2005 promuove uno dei concorsi vocali pill importanti
nel panorama internazionale. «Diceva sempre che nel
mestiere di cantante ci vuole, accanto al talento, tanto
studio e lavoro duro», ricorda Niksa Simetovic, presi-
dente della Fondazione Renata Tebaldi che fu medico e
amico della Signorina, come amava farsi chiamare, «Re-
nata - continua - era un personaggio molto particolare:
una grande prima donna sul palcoscenico e una grande
donna nella vita quotidiana, sempre accompagnata dal-

I'inseparabile Ernestina Vigano, “la Tina", che oggi & pre-
sidente onorario della Fondazione. Nel momento in cui
si & ammalata, io ero primario di Geriatria e I'ho assistita
con la mia squadra. Dopo una diagnosi non buona, lei ha
scelto di stabilirsi a San Marino fino al 19 dicembre 2004,
giorno in cui si & spenta. Abbiamo cominciato a parlare
della volonta di onorare e ricambiare il suo affetto per la
Repubblica di San Marino, fin dagli ultimi mesi della sua
malattia. Lei si rese disponibile a dare il suo nome a una
fondazione che si occupasse dei giovani, a cui era molto
attenta, attraverso un concorso di canto e una serie di
attivita collaterali mirate a sostenere chi é all'inizio della
carrierar.

Il Concorso giunge alla quinta edizione (a fine aprile
chiudono le iscrizioni, dal 20 al 28 settembre si svolge-
ranno le fasi finali) con alcune importanti novita, a co-
minciare dalla direzione artistica affidata ad Angelo Ni-
castro che, chiamato a far parte della giuria delle ultime
due edizioni, ha voluto introdurre gia da quest’anno al-
cuni significativi cambiamenti: «<La mia preoccupazione
principale é far si che il Concorso possa rappresentare un
trampolino di lancio, 'occasione per i giovani cantanti di
iniziare una vera carriera internazionale. La mia idea é di
creare, anche al di 1a della settimana del Concorso, una
rete di rapporti e collaborazioni fra le massime istituzio-
ni impegnate a livello internazionale nella formazione
dei cantanti lirici che consenta di individuare giovani
di talento sostenendoli e indirizzandoli nel loro difficile
percorso. Credo non si debbano considerare i concorsi
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Il concerto'dei vincitori dell’edizione 2011

al Teatro Nuovo di Dogana

Guido Paduano

TuttoVerdi
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Collana Risonanze, pp. 176, € 12,50

Una guida essengziale al mondo verdiano
attraverso il racconto di ciascuna delle sue
28 opere. Un gioiello di acutezza e sensibilita
scritto da uno dei piu stimati letterati italiani,
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TEBALDI

» un fine, un punto di arrivo; ¢'é addirittura il rischio che
SEGUE DA PAGINATS

qualcuno vi partecipi illudendosi di trovare compensa-
zione per una carriera mancata, né vorrei incrementare
quella che definirei la professione degli “specializzati in
concorso”. Per questo non condivido la tendenza che si
sta diffondendo di accordi fra i concorsi per far passare
automaticamente i finalisti di un concorso alle fasi finali
di altre competizioni con il discutibile intento di aumen-
tarne il prestigio. Ecco allora che il nuovo regolamento
del “Tebaldi” prevede un sensibile abbassamento del li-
mite di eta dei partecipanti e, oltre ai premi in denaro,
importanti scritture per i vincitori delle due sezioni che
sono state istituite. Particolare cura si & posta nella costi-
tuzione delle due giurie composte prevalentemente da
direttori artistici e sovrintendenti che possano avere un
peso reale nel promuovere la carriera di un cantante».
Nicastro ha nominato presidente della giuria una per-
sonalita di primo piano come Gérard Mortier, attuale
sovrintendente del Teatro Real di Madrid, gia direttore
generale a Salisburgo (1990-2001), all'Opéra di Parigi
(2004-09) e alla New York City Opera (2009-10). «E una
persona che stimo moltissimo - sottolinea - dal punto di
vista professionale, intellettuale e umano; lo ritengo uno
dei grandi protagonisti del mondo musicale europeo, per
I'intelligenza e la sensibilita con le quali ha saputo sem-
pre interpretare il suo ruolo di direttore artistico, uno in
grado di lasciare segni importanti dove passa». La tradi-
zione del Concorso Tebaldi di avviare i vincitori a bril-
lanti carriere & peraltro gia consolidata: fu proprio Lenore
Rosenberg, giurata nell'edizione del 2009, a scritturare
Audrey Luna per il debutto al Metropolitan nel 2011 nel
ruolo di Ariel in The Tempest di Thomas Ades; e fu Nica-
stro a cre-dere in Romina Tomasoni scritturandola per il
Ravenna Festival nel 2010. «Li ebbi la possibilita di lavo-
rare con il maestro Muti - ricorda la mezzosoprano - fa-
cendo la copertura in un'opera. Per me fu un’esperienza

Madama Butterfly

A cura di Michele Girardi
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Collana Centro Studi Puccini, pp. 228, € 39,00

La regia di Madama Butterfly come la voleva
Puccini. Il primo volume di una serie dedicata
alle mises-en-sceéne originali delle opere del
grande compositore.

incredibile, nonostante non avessi un ruolo principale:
Muti ha molta attenzione per i giovani e volle sentire
tutti quanti, Per me fu una vera e propria masterclass. Se
oggi lavoro con una certa regolarita, lo devo al Concorso
e ad Angelo Nicastro».

Giuria barocca

Ma la novita piti evidente di quest’anno & la costituzione
di una sezione dedicata al canto antico e barocco, dotata
di una propria giuria e di un proprio premio, un chiaro se-
gnale di riconoscimento a un repertorio dotato ormai di
spiccata identita e soprattutto di caratteristiche stilistiche
per molti versi autonome, rispetto al grande repertorio
classico-romantico. «Sarei curioso di sapere cosa ne pen-
serebbe Renata Tebaldis, sorride Didier De Cottignies,
altra figura di spicco chiamata da Nicastro a presiedere
la giuria della sezione antica e barocca del Concorso. 1l
direttore artistico dell'Orchestre de Paris, leggendario di-
rigente della Decca, nonché consulente musicale e amico
personale di Stanley Kubrick, fu molto legato a Renata
Tebaldi: «Quando io sono entrato in Decca, lei ne stava
uscendo. La vedevo spesso a teatro, le abbiamo dedicato
tanti omaggi discografici che lei regolarmente veniva a
presentare. Ci siamo conosciuti molto bene, una perso-
na strepitosa e generosa che ammiro molto. La Tebaldi
era sensibile al repertorio barocco. Ricordo un suo disco
tratto dalla famosa raccolta Arie antiche pubblicata da Ri-
cordi. Fino a venti o trent’anni fa molti grandi cantanti
cominciavano i propri recital con arie tratte da quella
raccolta. Pol col tempo, la “moda” delle edizioni critiche
ha reso possibile la scoperta di un repertorio molto inte-
ressante di musica vocale profana e sacra del Sei e Set-
tecento. E un repertorio che richiede capacita specifiche,
bisogna sapere improvvisare, essere in grado di eseguire
le ornamentazioni in modo naturale. Trovo quindi molto
interessante questa nuova iniziativa del Concorso. E il
giusto modo di valorizzare un'area in enorme fermento,
che tra I'altro puo funzionare meglio come trampolino
di lancio per una carriera professionistica: nella musica
barocca c’e pil spazio per trovare lavoro». Di parere
simile & Nicastro: «La distinzione antico-barocco e clas-
sico-romantico & dovuta alla consapevolezza, maturata
proprio nell'esperienza dei concorsi, che la tipologia di
voci obiettivamente diverse che si specializzano in que-
sti repertori rende problematico compararle nella stessa
competizione. La costituzione di una sezione dedicata,
con una propria giuria e un proprio premio, vuole valo-
rizzare un repertorio che anche Renata Tebaldi ha amato
e frequentato».

Non c’e perd il rischio di accentuare un’eccessiva di-
varicazione tra specializzazioni vocali?

«No, al contrario — sostiene Nicastro - Il fatto di di-
stinguere i generi e i repertori mettendo in evidenza
differenze stilistiche che non si possono ignorare, non
significa voler accentuare divisioni e specializzazioni che
nemmeno io approvo. Non mi entusiasma il modo in cui
il mercato musicale & segmentato in nicchie, ma il nostro
Concorso non solo non preclude la possibilita di iscriver-
si a entrambe le competizioni, anzi chi volesse farlo avra
un'agevolazione nelle quote d’iscrizione. lo credo ancora
all'ideale di voci che sappiano abbracciare repertori lon-
tani con la capacita di modulare le proprie caratteristi-
che a seconda dello stile».

Voci come quella di Cecilia Bartoli, grande amica di
De Cottignies, sono la dimostrazione della capacita di
muoversi In repertori diversi, sebbene ci¢ sia anche al-
l'origine delle critiche mosse talvolta alla diva italiana. «I
pubblico italiane in particolare — afferma De Cottignies
— & rimasto un po’ nostalgicamente ancorato a un ideale
di voce che era in voga negli anni Cinquanta, e le critiche
a Cecilia Bartoli non tengono conto che lei é in grado di
padroneggiare tanti generi e che il canto nel frattempo si
& evoluto. Bisogna capire che non esistono voci “piccole”
e “grandi”, ma esistono buoni e cattivi cantanti. Si pud
essere dotati di una grande voce e non saperla usare. Per
questo & importante che un Concorso come il “Tebaldi”
dia impulso anche in Italia a una sensibilita verso il re-
pertorio barocco — per quanto a onor del vero anche altri
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del Conco enata Tebaldi
concorsi italiani, come il “Toti dal Monte”, hanno lancia-
to in passato grandi interpreti del baroccon.

Questione di immagine

E infine indubbio che oggi a un cantante si richiedano doti
che non si esauriscono nella voce, non solo per esigenze
sceniche, ma anche perché il teatro & entrato in maniera
sempre pit decisa in una dimensione mediatizzata, in cui
viene fruito tramite i codici linguistici e di rappresenta-
zione del cinema e della televisione. «Siamo in un mondo
in cui 'immagine gioca un ruolo molto importante — am-
mette Nicastro — e naturalmente anche l'opera si deve
misurare con forme di linguaggio come quello cinemato-
grafico e televisivo in cui questo aspetto dello spettacolo
& preponderante. La capacita di muoversi in scena e di in-
terpretare a livello attoriale hanno ormai un'importanza
innegabile. In un concorso ¢ naturalmente la voce a farla
da padrona, ma la personalita di un artista & un tratto im-
portante che traspare nel modo di cantare. Non si tratta
quindi di aspetto fisico fine a se stesso quanto della per-
sonalitad che un artista & in grado di esibire sulla scena».
Gli fa eco De Cottignies: «Oggi non basta pil la voce. Per
alcuni & un dato triste, per altri & una novita. E necessa-
rio sapere recitare, da un cantante ci si aspettano molte
pit competenze di quante non fossero necessarie trenta
o quarant’anni fa. Questo ¢ il cambiamento principale. E
un altro mondo. Cio detto, i cantanti d’altri tempi, come
la Tebaldi o Pavarotti producevano con una musicalita
straordinaria una pienezza di emozioni che oggi tanti
cantanti non riescono a rag-giungere, pur muovendosi
molto di pit sul palcoscenico. Tuttavia oggi si compensa
con altre cose (d'altra parte non e un caso che 1 re dei
teatri siano i registi). Da quando il cinema e la televisione
sono entrati con regolarita nei teatri, vediamo i cantanti
molto pili da vicino; dunque l'aspetto fisico & per esempio
un parametro che conta maggiormente. Questo pud esse-
re anche un elemento deprecabile perché ci sono cantan-
ti che non hanno un’avvenenza tale da permettere loro
di fare la carriera che si meriterebbero. Ma poi esistono
anche coloro che sono in grado di valorizzare la propria
fisicita con grande sapienza scenica, come Marie-Nicole
Lemieux che io ammiro moltissimo e ho fatto debuttare
a Parigi con il repertorio barocco, ma ha una voce che le
permette di fare anche Dalila in Samson et Dalila di Saint-
Saéns. Ricordo di averla fatta ascoltare a Riccardo Muti
che ne rimase abbagliato. Ora ha cominciato a uscire dal
Barocco e ha fatto cosi bene Mrs. Quickly con Gatti a
Parigi da essere richiesta in tutti i teatri (anche alla Scala
recentemente con Harding, ndr)».

La domanda iniziale di De Cottignies riecheggia
quindi anche in relazione a quest’ultimo tema: cosa ne
avrebbe pensato Renata Tebaldi? A giudicare dalla per-
sonalita della diva pesarese come appare tratteggiata da
Simetovic, sembra in realtd emergere un'indole proiettata
piti verso il futuro che prigioniera del passato, che forse a-
vrebbe reagito in modo sorprendente alle novita del pre-
sente: «Non era facile sentirla parlare del proprio passato.
lo credo non volesse farlo pesare sui suoi amici. Aveva un
temperamento mite, anche per questo noi crediamo che
la sua figura dovrebbe essere pili valorizzata e presente
in Italia di quanto non sia. E un monumento nazionale
italiano e anche un po’ sanmarinese. Eppure ¢ a tutt'oggi
ancora in ombra rispetto a Maria Callas, che lei definiva
sua “amica”, certo non sua “concorrente”™. Gia, anche
perché due “concorrenti” cosi sarebbero senz’altro finite

fuori concorso. m



il giornale della musica

A A A %

DIDATTICA

ATTUALITA | CLASSICA 1/

S

A e s

«Trasmettere la conoscenza»

Parla Elena Casoli, chitarrista e docente alla Hochschule der Kiinste di Berna: il repertorio antico e contemporaneo e la capacita di «stupirsi»

ROBERTA DE PICCOLI

lena Casoli sembra una ragaz-

zina un po' originale; in realta

€ una concertista di respiro
internazionale, classe 1962. Nei suoi
concerti propone un repertorio che
spazia con disinvolto virtuosismo dal
classico al contemporaneo sperimen-
tale impugnando chitarra classica,
acustica ed elettrica, arciliuto e pipa
cinese; in solo, in duo, con orchestre
sinfoniche e in collaborazione con
varie formazioni (Ensemble Modern
Frankfurt, Sentieri Selvaggi, Diverti-
mento Ensemble e Camerata Bern),
oltre che in ambiti di live electronics,
di eventi teatrali e multimediali. Dal
2002 & docente della Hochschule der
Kiinste a Berna.

Per una concertista l'insegna-
mento & necessita o scelta?

«E una consapevolezza. Ho ini-
ziato ad insegnare parecchi anni fa a
bambini e a adolescenti, ora mi rivol-
g0 a ragazzi e giovani che intendono
affacciarsi al mondo del professioni-
smo. Lapproccio & certo diverso, ma
e immutato l'intento: sollecitare un
buon rapporto con la musica, con
il tipo d’esperienza in sé, a prescin-
dere dal tipo di percorso e dagli svi-
luppi futuri. Cio che desidero per i
miei allievi & che la musica sia una
ricchezza necessaria alla persona. A
mano a mano che la fascia d’etd con
la quale mi sono confrontata negli
anni si € alzata, le due competenze
didattiche per un docente - cioe crea-
re delle professionalita ed aiutare gli
allievi ad essere dei musicisti, non
solo degli strumentisti - si sono sem-
pre pit avvicinate. “Trasmettere” &
necessario; ovvero, & fondamentale
sviluppare la trasmissione di cono-
scenze tecniche, culturali e di reper-
torio volte a costruire chi entrerd in
uno speciﬁco mondo di conoscenze,
affinché sia chiaro e funzioni il per
corso intrapreso, affinché esso abbia
un futuro. Come “maestro” ho un
ruolo guida, di educatore, quindi
devo tener presente che ho davanti
una persona prima che un musicista.
1l rapporto individuale, e il fatto che
ci si occupi di Arte, ci porta inevita-
bilmente a confrontarci con aspetti
profondi e psicologici dell’individuo.
Partendo dal principio della gratuita
del dare, & importante considerare
con attenzione il processo di cresci-
ta: mettere in moto delle curiosita,
delle capacita, la fiducia verso que-
ste capacita, e orientarle nel fare. Il
processo € arbitrario perché riguar-
da cio che io adulto posso intuire di
tutto cio, per questo ritengo che al-
I'inizio bisognerebbe lasciare spazio
al senso di smarrimento che spinge
alla ricerca personale. A Berna sono

aiutata in questo da una realta fortu-
nata: studenti del ginnasio dotati di
particolare talento musicale hanno la
possibilita di accedere all'universita
prima degli altri, per frequentare i
corsi di strumento e di musica da ca-
mera. Ebbene, la freschezza di que-
sti ragazzi € tale da essere d’aiuto a
quelli pitr grandi; ricorda a tutti che &
indispensabile mantenere lo stupore
e il piacere di far musica del bambi-
no, per non dimenticare cosa si sta
facendo e perché, assorbiti dall’ansia
di prestazione. Chi riuscira ad emer-
gere non ha solo abilita musicali, ma
carattere ed energia, che trae da una
bella esperienza. E questo non ha
nulla a che fare con lo studio sterile
del solfeggio».

Come si trasmette un reperto-
rio?

«Lesperienza personale & il pun-
to di partenza, direi. Per quanto mi
riguarda ho capito che ogni compo-
sitore, si tratti di un contemporaneo
- penso a Kurtdg o Henze - di Bach o
di Giuliani, ha un mondo attorno a sé
dal quale attinge, che & fatto di tanti
aspetti sonori e non: arte, letteratura,
filosofia, e cosi via. Quindi non ha
quasi pill senso, per me, suonare la
produzione di un compositore senza
leggere i suoi scritti, o senza ascolta-
re le molteplici esecuzioni esistenti.
Non intendo questo tipo d’approccio
come un’istruzione o come un obbli-
go culturale, ma come la ricostruzio-
ne di un mondo che diventa proprio,
che conduce a sperimentare le so-
norita, ad avere un'informazione di
sensibilita tattile ed emotiva diversa!
Durante una masterclass un allievo &
venuto con la viliwela e ha acconsen-
tito di prestarla ad un altro che non
'aveva mai vista prima; per quest’ul-
timo l'esperienza & stata talmente
intensa, per quanto breve, da cam-
biare il suo approccio nei confronti
del brano, & stato stimolato ad altre
modalitd esecutive. Per affrontare il
repertorio contemporaneo consiglio
soprattutto di tentare di contattare
il compositore per un confronto di-
retto; io lo faccio sempre, e se posso
passo il mio indirizzario».

Com’é organizzata la Hochschu-
le der Kiinste a Berna?

«k suddivisa in dipartimenti: arti
ﬁgurative, restauro, design, multi-
media, musica, letteratura, teatro e
il transdisciplinare “Y Istitute”, all'in-
temno del quale le diverse discipline
interagiscono su un progetto seme-
strale a tema comune. La scelta tra le
varie proposte effettuate dai docenti
in questo dipartimento & determina-
ta dal numero di adesioni assicurate
da parte degli allievi di tutti i dipar-

timenti. Appartenere ad un gruppo
di lavoro artisticamente eterogeneo
aiuta a molto a crescere, perché con-
duce gli studenti a entrare in contatto
e a prendere confidenza con linguag-
gi non propri; con aspetti gesl‘iona]i
complessi che affrontano tempi e
modalita di esecuzione molto diver
se. Basta pensare al diverso approccio
alle “prove” che ha gruppo di attori o
un ensemble strumentale. E stato rea-
lizzato anche un mio progetto sulle
“mani d’artista”, che avevo elaborato
partendo da un lavoro fotografico di
Reynolds. Secondo me ogni artista ha
un modo particolare di usare le mani;
le peculiarita di ogni lavoro offrono
ampie modalita di osservazione; le
mani sono il punto di contatto per
I'espressione. Il video prodotto da un
visual designer della scuola sulla base
della documentazione raccolta dagli
studenti di documentaristica é diven-
tato in sede di montaggio il linguaggio
comune di tutte le forme d’espressio-
ne implicate, oltre che testimonianza
del seminario in sé e delle perfoman-
ce che hanno preso forma in esso. Mi
piace ricordare, almeno, l'interazione
tra un disegnatore a carboncino e un
chitarrista per la reazione tra segno e
suono che ha preso corpo nello scam-
bio di mani. Il progetto non si € con-
cluso con la chiusura del semestre, ma
& continuato autonomamente conso-
lidando alcune collaborazioni: action
painting dal vivo, la registrazione di
un disco e I'apertura di un sito web.
Il messaggio fondamentale che rivol-
giamo agli allievi con questi seminari

tematici ha a che fare con la consape-
volezza della necessita per un gruppo
di lavoro d’intendersi sul piano arti-
stico, non commerciale; una necessita
non basata sul mero accostamento di

due o piu arti, ma sulla costruzione
della comunicazione di un messaggio
attraverso due o pit linguaggi diversi,
per giungere ad un risultato comune.
Proprio come due mani che si intrec-
ciano sullo stesso strumento».

Perché insegna a Berna e non in
Italia?

«Ho insegnato anche nei conser-
vatori italiani per qualche tempo.
Berna & stato un caso: amici mi ave-
vano informato di un concorso per
un posto di chitarra, era un momen-
to in cui mi interessava una possibi-
lita del genere e I'ho coltal E andata
bene! Non mi sono mai pensata solo
come insegnante, ho bisogno di fare
la concertista; insegnare & qualcosa
che comprende il fatto di essere una
concertista, cosi é divertente: non mi
annoio mails m
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MASKFEST 2013

Festival Internazionale di Nuova Musica

20 marzo ore 21.00 - Sala Silentium, Bologna
Il repertorio solistico del XXl secolo - | Solisti del MASK Ensemble (I/RSM)

22 marzo ore 20.30 Teatro Comunale, Foyer Rossini, Bologna
Cage on the water - Marinella Manicardi, Adria Harp Ensemble,
Giancarlo Cardini, Nicola Baroni, Antonietta Loffredo e Cardew Trio (I/RSM)

28 marzo ore 21,00 - Teatro Titano, San Marino
i - Antonio D'Ab

8 aprile ore 21.00 - Teatro Titano, San Marino

o (I}
7 aprile ore 17.30 - Istituto Liszt, Bologna
Recital monografico - Elena Letnanava (SK)

Duo classico. Pagine

info: maskf

anee per violoncello e pianoforte
Nicola Baroni (1) e Elena Letnanova (SK}

Contrasti in Duo - Agarici, Torsani, Valmagagi (RSM}
28 aprile ore 18.00 - Teatro Titano, San Marino
Donne in Musica - Trio Sherazade (1)
Musica algoritmica e Musica improvvisata - Karin Schistek, Lapslap Trio

& maggio ore 18,00, Auditorium del Conservatorio di Musica, Trento
Il pianoforte e la musica algoritmica - Karin Schistek (A)

com/fv-maskfest/

21 aprile ore 18,00 - Teatro Titano, San Marino

7 maggio ore 21,00 - Sala Silentium, Bologna

e Cardew Ensemble (A/GB/I/RSM)
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concerti

5APR EUYO - Orchestra dei giovani dell’Unione Europea
ASHKENAZY

21 APR STAVOLTA LE FIABE
IACCHETT1 / | FILARMONICI DI BUSSETO
21 MAG OMAGGIO A GIUSEPPE VERDI
ORCHESTRA DI LUCCA IN MUSICA > KOVATGHEW

31 MAG 0.R.T. - ORCHESTRA DELLA TOSCANA
ROMANOVSKY > KAWKA

7GIU O.R.T. - ORCHESTRA DELLA TOSCANA
SOBRINO > KOVATCHEV

incontri
27 APR
BOSSINI > Verdi e la pittura italiana dell'800
11 MAG
BIETTI > Verdi e Wagner, due culture della musica
18 MAG '
BATISTI > Wagner e il tempo
25 MAG
RESTAGNO > Sigfrido tra romanticismo e realismo

film

10 APR S

17 APR &Ih = OTELLO
22 MAG AIDA

29 MAG Bello > ADDIO DEL PASSATO

> LA TRAVIATA

< Lucar=C®

SLAN e ta,

Il programma completo & consultabile su:
www.associazionemusicalelucchese.it - www.teatrodelgiglio.it

Festival

del Tirolo Erl
Estate

4 — 28 luglio 2013
Festspielhaus

Presidente: Hans Peter Haselsteiner
Direzione generale: Gustiav Kuhn

VERDI
Rigoletto - Il Trovatore - La Traviata - Nabucco

BEETHOVEN PLUS
Tutte e 9 le sinfonie e molto altro ancora

Informazioni £ biglietti: www.tiroler-festspiele.at

Antonio Vivaldi
Serenata a 3 RV 690,
a cura di Alessandro Borin

il

Lenny per gli amici
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Leonard Bernstein

Music for Piano

LeonaARD BernsTEIN Music
PusLisainGg Company LLC
Boosey & Hawkes, New YoRK,
2010, s.i.p.

Leonard Bernstein inizid relativamente
tardi a studiare musica: aveva gia die-
ci anni quando nella sua casa arrivd un
pianoforte verticale appartenuto a una
zia. Non & sorprendente apprendere che
i progressi del ragazzo furono fulminei
e alimentati da una voracitd musicale
onnivora: a tredici anni suonava le Rap-
sodie ungheresi di Liszt, replicava a orec-
chio le canzoni di successo ascoltate alla
radio e improvvisava con l'esuberanza
che avrebbe poi contraddistinto la sua
personalita di creatore e di interprete. [l
pianoforte fu dunque lo strumento sul
quale, in un certo senso, si fondd la sua
identita musicale, per quanto il precoce
successo come compositore e direttore
eclissassero una potenziale carriera di
virtuoso. Se il Bernstein direttore si ri-
flette nel Bernstein autore soprattutto
di musica destinata a grandi organici,
esiste nondimeno un Bernstein pit “in-
timo” che si esprime attraverso pezzi
pianistici, in gran parte di origine occa-
sionale e comunque non destinati alla
sala da concerto. Il volume recentemen-
te pubblicato da LBMPC e distribuito
da Boosey & Hawkes ne propone una
significativa antologia: oltre alla giova-
nile e impegnativa Somata, comprende
un'ampia silloge di brani tra i quali spic-
cano i cicli di Amniversaries, scritti come
biglietto d’auguri per il compleanno dei
dedicatari. Accogliendo ristampe e pez-
zi finora inediti, il volume soffre — ma si
tratta di peccato veniale - di una certa
eterogeneitd a livello grafico, ampia-
mente compensata dalla ricchezza del
contenuto musicale, che va oltre la mera
curiosita per un aspetto poco noto di un
protagonista del Novecento.

e.m.f.

Miana, Ricorpi, 2010, 167 er., 33 €.

Cosa sia una serenata nel corso del Set-
tecento non & concetto ben chiaro: qual-
cosa di pit di una cantata, qualcosa di
meno di un'opera, con pochi personaggi
e brevi recitativi, un'ambientazione ar-
cadica, un libretto povero di azione e
perlopit non destinato alla scena, con
argomento moraleggiante e destinazio-
ne celebrativa, una partitura arricchita
pitt del solito con strumenti a fiato. Che
cosa sia questa Serenata a 3 di Vivaldi
& ancora meno chiaro: manca un titolo,
manca un libretto a stampa, ignoriamo
l'autore delle parole, ignoriamo la data
di composizione e la circostanza di una
eventuale esecuzione. Lunica informa-
zione ci viene dal manoscritto autogra-
fo conservato alla Biblioteca Nazionale
di Torino, che recita: “pour Monsieur le
Marquis du Toureil”. Su tale indicazione
si sono sbizzarrite le ipotesi di Michael
Talbot e altri studiosi, identificando
la persona nell’abate Jean de Tourreil,
esiliato per giansenismo dal Re Sole nel
1689, arrestato dall'Inquisizione a Firen-
ze nel 1711 e morto a Roma nel 1715
poche settimane dopo essere tornato in

Riscoprire Reinecke

7

Carl Reinecke

Undine - Sonata per flauto
(clarinetto) e pianoforte op. 167

a cura di Irmlind Capelle

Vienna, Wiener UrtexT Enimion,
UT 50242 : UT 50263, € 14,95.

Reinecke, ovvero non solo Undine.
Nella ristrettezza di repertorio roman-
tico per flauto solista, la Sonata di Carl
Reinecke per fauto e pianoforte sot-
totitolata Undine {1882) rappresenta
un appuntamento obbligato. La cono-
scenza di Carl Reinecke (1824-1910)
non va perd molto oltre, almeno in Ita-
lia, a dispetto della grande importanza
e influenza che il musicista ebbe come
compositore, pianista, direttore d'or-
chestra, organizzatore e didatta (fra i
suo allievi: Grieg, Sinding, Jandcek, Al-
béniz, Bruch e Weingartner). Per i tipi
della Wiener Urtext Edition escono tre
volumi destinati a ravvivare la memo-
ria dell’artista. Una nuova edizione di
Undine, innanzitutto, condotta da Irm-
lind Capelle sulle fonti d’epoca che, in
mancanza di autografo e di qualunque
copia manoscritta, si limitano alle pri-
me edizioni tedesca e inglese, tanto
divergenti da costringere la curatrice
a predisporre un lungo apparato di
varianti. Benché non sia ravvisabile
una corrispondenza programmatica
tra la Sonaia di Reinecke e la favola di
Friedrich de la Motte-Fouqué (1811),
tanto popolare nella Germania del-
'Ottocento, sulla ninfa acquatica che

n.302, aprile 2013

libertd. Qual & dunque il significato di
quel “pour”? Difficilmente pud essere il
segno di una commissione da Tourreil
a Vivaldi, né di una dedica di Vivaldi a
Tourreil, giacché il messaggio moralisti-
co presente nel libretto, dove i due per-
sonaggi femminili di Eurilla e Nice rap-
presenterebbero Chiesa e Inquisizione,
e tutto contro il personaggio maschile
Alcindo, tanto affascinante quanto infe-
dele. 1l mistero rimane dunque aperto.
Questa prima edizione a stampa della
Serenata compare nella collana di edizio-
ni critiche promossa dall'lstituto ltalia-
no Antonio Vivaldi di Venezia, di cui il
curatore Alessandro Borin & uno dei pit
assidui collaboratori. I limitati problemi
filologici che I'unica fonte propone seno
risolti secondo uno standard editoriale
da tempo consolidato. Ampia e docu-
mentata la premessa storica e ottimale
la presentazione in forma letteraria del
testo librettistico, ricostruito attraverso
le parole della partitura,

Marco Beghelli

%

Z

Sonate complete per violoncello e

pianaforte (op. 42, 89, 238)

a cura di Christiane Wiesenfeldt

Vienna, Wiener Urtext Epition,
UT 50272, € 29,95

per amore assume caratteristiche fisiche
e psicologiche umane, alcuni passaggi
musicali peculiari si spiegano proprio
con riferimento alla romantica storia di
Ondina. La consapevolezza sulla scarsa
presenza concertistica del Hauto a fine
Ottocento indusse Reinecke a elaborare
una versione per clarinetto di Undine che
I'editore viennese provvede ora a ripub-
blicare separatamente. Ma per offrire un
vero impulso alla riscoperta dell’autore,
la Wiener Urtext Edition stampa anche
la raccolta completa delle Sonate per vio-
loncello e pianoforte a cura di Christiane
Wiesenfeldt: tre ampie composizio-
ni nate nell'arco di oltre quarant’anni
(1855, 1866, 1897), l'ultima delle quali
significativamente dedicata a Brahms,
che hanno tutte le caratteristiche per af-
fermarsi stabilmente all'interno del non
ampio repertorio romantico dedicato al
violoncello. m.b.
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Una Messa piu nazionalista che religiosa

Una interessante riduzione per canto e pianoforte, con commento critico, della Messa glagolitica composta da Janacek nel 1926

JANACEK

olo verso la fine della carriera
S}anééek scrisse una compo-

sizione sacra di ampio respi-
ro: sembra che a suggerirgli 'idea,
all'inizio degli anni Venti, sia stato
Leopold Precan, futuro arcivescovo
di Olomuc. Jandcek penso di scrivere
una Messa basata sul testo in antico
slavo ecclesiastico: lingua testimo-
niata in testi liturgici scritti, tra il IX
e il XIV secolo, con lalfabeto “gla-
golitico” (letteralmente: “alfabeto del
Verbo") appositamente sviluppato, a
partire da quello greco, dai missionari
Cirillo e Metodio - gli “apostoli degli
Slavi”. Linteresse per il recupero del-
I'antico slavo ecclesiastico, maturato
nel secondo Ottocento nel clima cul-
turale del panslavismo, culmind con
il decreto del 21 maggio 1921 con cui
la Sacra Congregazione per i Riti au-
torizzd l'uso liturgico dell’antico sla-

Baby Mozart

_

Wolfgang Amadeus Mozart
“Wunderkind” - Sonaten |

per piancforte e violino

a cura di Wolf-Dieter Seiffert

G. Henee VerLac MOncren, 2012
HN 1077, € 18

Il 18 novembre 1763 la famiglia Mo-
zart approdod a Parigi, dopo cinque
mesi di viaggio per I'Europa, prece-
duta dalla fama dei due Wunderkin-
der. Papa Leopold si stava rendendo
conto che le doti di Wolfgang, in par-
ticolare, andavano perfino al di la di
un prodigioso virtuosismo («Ti posso
assicurare - scriveva a Maria Theresia
Hagenauer —che Dio compie nuovi
miracoli in questo bambino di gior-

Leos$ Jandcek

M$SA GLAGOLSKAJA

Riduzione per pianoforte basata
sull'edizione completa delle
opere di Janacek
BARENREITER-VERLAG, KASSEL 2012

BA 6862-90, € 34,95

vo ecclesiastico e con la successiva
pubblicazione del Messale Slave da
parte del Vaticano (1927).

Dopo il colloquio con monsignor
Precan, Janacek chiese una traslit-
terazione in alfabeto latino del te-
sto slavo della Messa a padre Josef
Martinek, professore di religione a
Brno e suo allievo al conservatorio.
Ma il progetto di comporre la Mes-
s4 non sl sarebbe concretizzato che
dopo alcuni anni. E possibile che a
spingere Janadek a realizzarla abbia
contribuito la circostanza dell'inau-
gurazione di una targa commemo-
rativa sulla facciata della sua casa
natale. Alla cerimonia aveva preso
parte anche l'arcivescovo Precan:
sembra che Janacek, lusingato per il
riconoscimento tributatogli e ono-
rato della presenza di un alto digni-
tario ecclesiastico, abbia ricavato la

no in giorno»). Tra le altre misure prese
per metterle il pili possibile in vetrina,
ebbe cura di far pubblicare alcune so-
nate (per pianoforte, con un discreto
e subordinato “accompagnamento di
violino”, secondo la prassi dell’epoca)
nelle quali il piccolo Wolfgang mette-
va a frutto la propria conoscenza dei
due strumenti. Leopold fece stampare
a proprie spese le sonate Ké e K7 (op.
1) e K§ e K7 (op.2) da Marie Charlotte
Venddme, astro dell’editoria musicale
parigina, ma volle che sul frontespizio
non compatisse il nome dell'editore e
fosse messa in rilievo l'eta dell’autore
(«Jmmagina - scrive ancora a Maria
Theresia Hagenauer - che impressione
faranno queste sonate quando si legge-
td che l'autore & un bambino di sette
anni»). Ledizione parigina era eccezio-
nalmente curata, con “voltate” orga-
nizzate in maniera perfetta, al punto
di lasciare un’intera pagina bianca nella
parte pianistica dell’op.4. Nondimeno
Leopold lamenta che, a causa della
Eretta e della collaborazione a distan-
za con l'editore, la sua correzione di
alcune “quinte” sfuggite a Wolfgang
non sia stata riportata nell’edizione. Ci
si chiede se la sua insistenza su que-
sta circostanza tradisca la preoccupa-

spinta a riprendere il vecchio pro-
getto, realizzando la composizione
in pochi giorni, nell’agosto del 1926.
La prima esecuzione della Messa gla-
golitica — un’opera monumentale, per
soli, doppio coro, grande orchestra
e organo - ebbe luogo il 5 dicembre
dell’anno successivo da parte della
Societa Filarmonica di Brno, con l'ot-
chestra del Teatro Nazionale. Il con-
certo, trasmesso per radio, ebbe un
grande successo e la composizione
fu accolta entusiasticamente anche
dalla critica. Larcivescovo Precan,
invitato al concerto, non presenzio
all’esecuzione, adducendo ragioni di
salute. Anche altri prelati cattolici si
defilarono. Non & inverosimile che
l'arcivescovo abbia voluto evitare
di accreditare ufficialmente con la
propria presenza la composizione di
Janacek. In effetti il musicista — di-
chiaratamente agnostico — aveva af-
frontato il testo liturgico in una pro-
spettiva nazionalista, dichiarando
esplicitamente di aver voluto espri-
mere la propria «fede nell'eternita
del popolo céco, non su una base
religiosa, ma morale». Cosi nella
Messa glagolitica Janacek — sostenito-
re del panslavismo - rispetta il testo
dell'ordinarium missae cattolico (con
la sola omissione di “Dona nobis pa-
cem” nell’Agnus Dei), ma lo interpre-
ta nella prospettiva panteista propria
della tradizione culturale slava — le
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zione di sottolineare l'indipendenza
creativa di Wolfgang, sollevando cosi
irrisolvibili interrogativi circa la vera
consistenza dei suoi interventi e piu
in generale sulla natura del suo influs-
so sulla creativitd del figlio. Le poche
copie sopravvissute della prima edizio-
ne, la successiva ristampa in un unico
fascicolo e la riedizione del londinese
Robert Bremner sono le principali fon-
ti dell’edizione curata da Wolf-Dieter
Seiffert per Henle. Le diteggiature pia-
nistiche di Ariane Haering contrastano
un po’ con la scrupolosa impostazione
filologica, evidenziando {(cosi come la
parte per violino extra, con colpi d’arco
e diteggiature di Benjamin Schmid) la
vocazione didattica di questa eccellen-
te pubblicazione, completata da altri
due volumi comprendenti le sonate
KA0-15 e K26-31.

e.m.f.

cui religioni precristiane praticavano
forme di adorazione della terra e del-
la natura. Jandcek, non diversamente
dallo Stravinskij della Sagra della Pri-
mavera e della Sinfonia di Salmi, appa-
re affascinato da una ritualita arcai-
ca: il recupero all'antico linguaggio
ecclesiastico assume dunque il senso
di un ritorno alle origini del cristiane-
simo come momento fondante del-
Iidentita modema del popolo slave.
E la cifra specifica dell'ispirazione si
riflette nel linguaggio della Messa,
trovando un veicolo ideale nello stile
dell'ultimo Janacek: ritmica scandita,
linee melodiche scultoree, invenzio-
ne tematica di breve respiro e diret-
tamente modellata sulla prosodia
della lingua parlata, strumentazione
a blocchi timbrici caratterizzata dal-
la netta separazione dei registri.

La versione della Messa eseguita a
Brno era lievemente diversa da quella
che conosciamo oggi. Alcune battute
di Svet (Sanctus) erano state omesse
per problemi del coro, e I'lntroduzio-
ne era stata fatta precedere dal brano
conclusivo (fnirada), probabilmente
per decisione del direttore d'orche-
stra Jaroslav Kvapil. Inoltre Janacek
apportd varie modifiche al testo
musicale e richiese la consulenza di
Milo§ Weingart per una revisione del
testo liturgico, che infine fu basato
sul Messale Slavo pubblicato dal Va-
ticano, ma «con un linguaggio il pit

possibile ricco di forme arcaiche, o
meglio intenzionalmente arcaizzan-
ti». La versione definitiva fu presen-
tata a Praga '8 aprile 1828, con gli
stessi solisti e coro di Brno, accom-
pagnati questa volta della Filarmoni-
ca Ceca: il concerto fu solennizzato
dalla presenza del presidente della
repubblica, Tomas Masaryk.

Universal Edition si era assicura-
ta i diritti di pubblicazione gia il 18
novembre 1927, La prima edizione
dello spartito per canto e pianoforte
- preparata per 'esecuzione di Praga
- non poté accogliere il testo corret-
to, sicché una nuova edizione appar-
ve gia nel 1930. Le parti d'orchestra
furono stampate nel 1929, e la parti-
tura usci, infine, il 1° marzo 1929.

Bérenreiter ha recentemente pub-
blicato una riduzione per canto e
pianoforte realizzata da Martin Zehn
sulla base della partitura pubblica-
ta nell’'ambito dell’edizione critica
completa delle opere di Janacek. L'in-
troduzione di Jif{ Zahradka, tradotta
in tedesco e in inglese, fornisce un
soddisfacente inquadramento stori-
co della genesi del lavoro, rimandan-
do alla prefazione della partitura per
maggiori dettagli circa genesi e rice-
zione del lavoro, principi editoriali, e
commento Critico.

Enrico M. Ferrando
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Mozart new sound

Firenze: gli allievi di composizione del Metodo Polito riscrivono il Don Giovanni

MONIQUE CIOLA

i parla ancora di Maggio Mu-

sicale Fiorentino, questa volta

per un'interessante iniziativa
pensata per i giovani e realizzata dai
giovani. Il 19 e 20 aprile andra in sce-
na al Piccolo Teatro, per Maggio Edu
- programma educational del Teatro
- lo spettacolo Bonjour, monsieur Don
Juan!. Per la sua realizzazione sono
state coinvolte tre scuole toscane: il
liceo “Macchiavelli” di Firenze, da
dove provengono gli autori del testo
teatrale, che & una riscrittura del Don
Giovanni di Moliére, il liceo artistico
di Firenze che ha realizzato le sceno-
grafie ed il liceo musicale “Passaglia”
di Lucca, che ha composto le musi-
che di scena originali, eseguite in re-
cita dallo stesso ensemble del liceo
diretto da Guido Masini.

I giovani compositori in erba del
“Passaglia” sono stati guidati in que-
sto appassionante progetto didattico
da Alessandro Polito, musicista pa-
lermitano autore di Herr Kompositor
(Mnemes, 2004), un metodo di com-
posizione dall’approccio ludico che

avvicina i ragazzi alla scrittura musi-
cale in maniera non convenzionale.
«[l progetto che presenteremo
al Maggio e abbastanza composito
~ spiega Polito - perché sono origi-
nali sia il testo, ispirato a quello di
Moliére, sia le musiche, ispirate a
quelle del Don Giovanni di Mozart.
Il corso con i ragazzi del liceo musi-
cale & iniziato ad ottobre e sono stati
coinvolti una ventina di allievi di eta
diverse. All'inizio abbiamo imparato
a costruire una forma A B A, e per
molti di loro era la prima esperienza,
cercando di imitare lo stile di Mo-
zart, quindi abbiamo lavorato sulla
tecnica della variazione. Siamo par-
titi innanzitutto dall’analisi del Don
CGiovanni per cercare di capire come
Mozart abbia scritto la musica. Ogni
aria pit famosa & stata smontata, ti-
rando fuori i pilastri tonali usat dal
compositore, e quindi tutto quello
che era pit ricorrente all'interno del-
la sua musica. Sostanzialmente i ra-
gazzi hanno provato a fare dei fac-si-
mile, e alcuni hanno dimostrato una

particolare inventiva ed autonomia,
Dopodiché, io li ho aiutati per la
strumentazione, in modo da rendere
organico il tutto»,

Sedici brani originali caratteriz-
zati da una grande varieta accompa-
gneranno le scene dello spettacolo.

«Cingue o sei brani sono com-
pletamente atonali» prosegue Polito.
«[laria del “catalogo” & stata trasfor-
mata per esempio in uno Stravinskj
cubista. Uno dei nostri ragazzi & an-
che dj, e ha lavorato con delle arie
famose. Ne € uscito qualcosa di mol-
to pit simile ad un ascolto radiofoni-
co, che non teatrale. Quest'anno c’é
molta varieta perché ognuno & stato
libero di trattare il materiale come
voleva».

Il lavoro dei ragazzi & stato sup-
portato da una piattaforma speri-
mentale messa a disposizione dal
Ministero (www.opensounds.eu).

«Si tratta di una piattaforma col-
laborativa che permette di compor-
re anche a distanza. Noi l'abbiamo
utilizzata in via sperimentale all'in-

IL SALONE DELLA MUSICA
E DEL FARE MUSICA

terno della nostra classe, ma possie-
de un’ottica internazionale. I licei
musicali italiani si sono coordinati e
stanno per avere, primi nella storia
della scuola italiana, un portale che
consentird a tutti i docenti e agli al-
lievi di mettere in mostra le buone
pratiche che esistono nelle scuole.
Sostanzialmente la piattaforma met-
te le scuole in chiaro e conserva una
memoria storica delle attivita pro-
dotte, comungque protette da Creati-
ve Commons».

Per i ragazzi & stata un’esperienza
decisamente interessante ¢ lo confer-
ma la presenza di molti di coloro che
avevano gia partecipato lo scorso
anno ad un progetto analogo su Bar-
bebley. «Con la musica di Barték era

stato pit facile dare libero sfogo alle
personali fantasier spiega Manuel
Del Ghingaro, V liceo, autore oggi
dell'ouverture del Don Juan. «Con la
musica di Mozart ¢'é un carico di re-
sponsabilita maggiores. Lo conferma
anche il compagno di classe Thomas
Tavella, che ha lavorato sull’aria “La
ci darem la mano”. «La cosa interes-
sante e stata trovare il modo di non
far sembrare banale lo stile di Mo-
zart. Di certo & stata un’esperienza
che mi ha fatto crescere molto». «Pri-
ma di tutto abbiamo approfondito
I'armonia del compositore — spiega
Martina Catarsi, III liceo - e dopo ab-
biamo cominciato a metterci mano.
All'inizio non & stato per niente faci-
le, ma poi ci siamo riusciti». «Com-
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Comporre per Anima Mundi

C'e tempo fino al 15 aprile per partecipare al sesto Concorso
Internazionale di Composizione Sacra Anima Mundi bandito
dall'Opera della Primaziale Pisana e dalla Rassegna di Musica
Sacra Anima Mundi (www.opapisa.it). Al concorso sono ammessi
compositori di qualsiasi nazionalita, senza limiti di eta; la sesta
edizione del concorso é dedicata a composiziani di carattere
sacro per coro di voci bianche con accompagnamento di organo,
la composizione dovra basarsi sul testo del Credo in latino o

in traduzione. Il brano vincitore verra eseguito a settembre nel
corso della Rassegna di Musica Sacra Anima Mundi presso la
Cattedrale di Pisa.

Castrocaro: spazio alla lirica

Scadono il 15 maggio le iscrizioni al Festival Internazionale
Voce Canto Lirico (www.festivaldicastrocaro.it), rassegna
collaterale al Festival di Castrocaro: il presidente della giuria &
Angelo Branduardi, gli altri componenti sono Daniela Dessi,
Fabio Armiliato e Antonio Juvarra. Il vincitore del concorso
partecipera anche alla finalissima del Festival di Castrocaro,
che verra trasmessa in diretta su Raiuno il 12 luglio.

Il piano di Mascagni a Siena
Nel 150° anniversario della nascita di Mascagni, il suo piancforte
¢ stato donato, nello scorso mese di febbraio, dal pronipote

Edoardo Farinelli 2
a tavolo (una tipol
ridotte dimensioni
1837 ed & stato cos
pit celebri del XIX
scappamento: i su
particolarmente dc
era, appunto, nella
era la figlia predile
libretto (Si inginoc
I'altro, i rapporti f
donato é stato sot
a Piero Grassini di
dell’Accademia.

Venezia: gli Incor
Si inaugura il 10 a
Nono (partecipant
Massimo Daona, Al
incontri filosofico-i
agimusvenezia.it).
dialogano su “Tra
Wagner”. Conclusi
Martino su “La sq
attendant... Boulez
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Barbebleu a Firenze

la mia passione - racconta
e Landucci, IIl liceo - e ho
quest’esperienza in sé grati-
Scrivere un pezzo, metterci
quello che senti. Lunica mia
ipazione & se poi possa pia-
 all’ascolto risultera interes-
Di sicuro vorrei riprovarci il
10 anno perché ho trovato il
) di Polito eccezionale».
o dei professionisti in erba»
e Polito. «Molti di loro non
- che poi proseguano con il
del conservatorio, pero si
scono di un'esperienza che il
li da. Il lavoro che sta facendo
rio € sicuramente pregevole,
sta crescendo dei ragazzi che

il pubblico del futuro».  #I0

'Accadermia Musicale Chigiana. Il pianoforte
gia diffusa nell’Ottocento perché grazie alle
poteva adattarsi a qualsiasi spazio), risale al
ruito dalla ditta Erard di Parigi, una delle case
ecolo, cui si deve 'invenzione del doppio

i strumenti sono caratterizzati da un suono
ce e contenuto. || pianoforte di Mascagni
casa di Edoardo Farinelli, la cui nonna, Emy,
a del compositore: a lei si deve un divertente
hi la pits piccina) in cui sono ripercorsi, tra

1 Mascagni e D'Annunzio. Lo strumento
yposto ad un restauro conservativo affidato
Roma ed @ stato ora collocato nel Museo

ri dell’Agimus

rile all’Ateneo Veneto, con un omaggio a Luigi
Nuria Schoenberg Nono, Guido Barbieri,

ise Vidolin, Letizia Michielon) il ciclo di
wisicali organizzati dall'Agimus Venezia (www.
116 aprile Lucio Cortella e Oreste Bossini
ichilismo e mitologia: Adorno interprete di
ne il 30 aprile con Enzo Restagno e Daniele
isita crisi: Mallarmé tra Wagner e Debussy (en

"

A lezione da Purcell

Accademia di Carrara e Conservatorio di Genova insieme

ROBERTO IOVINO

allo studio in aula, alla real-

ta del palcoscenico. E un

passaggio necessario per gli
studenti dei conservatori (cantanti e
strumentisti), ma anche per gli allievi
delle accademie che si occupano di
scene e costumi. Per tutti la realizza-
zione non solo teorica, ma pratica di
uno spettacolo costituisce una espe-
rienza fondamentale nel proprio
percorso formativo. Da questi pre-
supposti nasce la collaborazione fra
il Conservatorio “Paganini” di Geno-
va e l"Accademia di Carrara: insieme
produrranno Didone ¢ Enea di Henry
Purcell.

Il debutto & previsto I'l1 maggio
nell’Aula Magna dell’Accademia di
Belle Arti di Carrara, mentre il 14
maggio ci si trasferira nella Sala delle
Colonne del Palazzo della Meridiana
a Genova.

«lidea — spiega Franco Ripa di
Meana, direttore della scuola di sce-
nografia e regista dello spettacolo
— nasce dalla volonta di trovare uno
sbocco effettivo al nostro lavoro. Ab-
biamo cercato un partner nella nostra
area di studi e I'abbiamo trovata nel
Conservatorio genovese. Carrara, del
resto, pur essendo toscana, € proiet-
tata verso la Liguria e il direttore del
“Paganini”, Claudio Proietti, oltre ad
essere un eccellente musicista,  stato
per anni direttore artistico a Pisa. Si
tratta dell'inizio di un percorso che
rafforzerd l'integrazione tra le due
istituzioni dell’alta fermazione arti-
stico-musicale, prefigurando i pros-
simi “Politecnici delle Arti®, nei quali
tutti i saperi relativi alle arti troveran-
no armonica collocazionen.

Le scene sono state realizzate se-
guendo il progetto della studentessa
Giulia Belle, che si & aggiudicata il
Premio Nazionale delle Arti 2012,
riconoscimento con il quale vengono
segnalati ogni anno i migliori studenti
delle accademie e dei conservatori di
tutta Italia: «Abbiamo fatto un lun-
go lavoro didattico — conferma Ripa
di Meana - approfondendo la storia
dell’arte, l'iconografia dei personaggi.
La scelta dell'opera di Purcell nasce
dalla esigenza di misurarci si con un
capolavoro, ma dalle dimensioni pits
cameristiche e quindi adatte alle no-
stre forzen.

«La messa in scena di un'opera
- dice il direttore dell'lstituto musi-
cale Claudio Proietti - & sempre una
grande sfida, particolarmente per un
conservatorio. Il materiale musica-
le e la particolare compattezza della
forma drammaturgica permettono
di individuare questo capolavoro di
Purcell come la piti gradita delle sfide.
Il Conservatorio Paganini ha quin-
di raccolto fra i suoi studenti tutto il
cast dell’opera e parte dell’'orchestra,
aggiungendo alcuni docenti speciali-

sti del repertorio barocco a sostegno
di un gruppo orchestrale piccolo, ma
ricco di colori particolari. Un valore
aggiunto di questa esperienza per il
Conservatorio Paganini, che non ha
un Dipartimento di musica antica, é
che puo costituire I'avvio di una ricer-
ca didattica in questo ambito, con la
speranza che presto possa diventare
una pratica diffusa nelle nostre aule.
Il coro & formato dall’Ensemble Vox
Antiqua, attivo in conservatorio da
una decina d’anni sotto la guida di
Marco Bettuzzi, e lo stesso direttore
guida la concertazione generale».

La realizzazione di Didone e Enea
(resa possibile dal sostegno della Fon-
dazione Cassa di Risparmio di Carra-
ra e dalla collaborazione con Palazzo
della Meridiana di Genova) costitui-
sce dunque un primo tassello di una
collaborazione che dovrebbe svolger-
si nel tempo: «Per il prossimo anno
—spiega Ripa di Meana - mi piacereb-
be riprendere La tragedie de Carmen di
Peter Brook. E per il Novecento, un
domani, sarebbe interessante Satyri-
con di Bruno Madernas. m

Giacomo Fronzi
Electrosound

’ Storia ed estetica della musica elettroacustica

| talenti di Brema

Brema, nell’antica citta sulle sponde del Weser, a due passi dalla

foce sul mare del Nord, gli addetti ai lavori del jazz provenienti da
tutto il mondo si incontreranno dal 25 al 28 aprile per I'ottava edizione
di Jazzahead!. La citt4 anseatica sard ancora una volta al centro del
mondo del jazz con i suoi settemila visitatori, di cui pit di duemila
professionali e oltre cinquecento espositori provenienti da trentuno
paesi. Con gli oltre settanta concerti e i numerosi showcase, e al motto
di “Unitingtalents”, |'edizione di quest’anno si annuncia piu che mai
densa e articolata e all'insegna dell'incontro dei talenti. Particolare
attenzione sara rivolta alle novita e ai riflessi culturali in arrivo da Israele,
Paese ospite e protagonista di una serie di eventi che, lungo diverse
settimane, affiancheranno la musica con mostre, letture, spettacoli,
danza, arte e molto altro. La cerimonia d’apertura vedra dapprima la
premiazione del miglior giornalista di jazz tedesco e poi del batterista
olandese Han Bennink, che ricevera lo Skoda-Award come una delle
“personalita del jazz internazionale che hanno dato impulso decisivo nello
sviluppo del jazz come bene culturale”. Come per la scorsa edizione, la
manifestazione andra oltre i confini del Centro Congressi con gli oltre
venti club sparsi in citta che ospiteranno la Clubnight, il Kulturzentrum
Schlachthof e la Concert Hall “Die Glocke”, che ospitera I'evento clou
con il contrabbassista israeliano Avishai Cohen e il suo trio. Ci sara
molto Israele con I'lsraeli Night, ma anche tanta Europa (European Jazz
Meeting) e naturalmente Germania (German Jazz Expo), e molto altro
ancora (Overseas Night). Il tutto afiancato da conferenze, meeting,
showcase, mostre... Indubbio valore aggiunto di una sezione espositiva
sempre piu ampia e globale.

Luca Vitali
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La piu ricca panoramica oggi disponibile sulla storia della musica ?
elettronica ed elettroacustica. Un libro che intreccia la storia della ‘4
musica, la riflessione estetica e 1'osservazione sociologica per 4
. . . A
raccontare un fenomeno di enorme portata artistica e culturale. 2
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L’Accademia di Cremona

Venticinque anni della Stauffer raccontati da quattro maestri

PAOLO SALOMONE

alvatore Accardo, Bruno Giu-

ranna, Rocco Filippini, Franco

Petracchi: quattro Maestri e i
loro allievi, da quasi trent'anni, pro-
muovono la pratica della musica at-
traverso la diffusione dei saperi che
«affondano le radici e insieme per-
petuano la grande scuola solistica e
cameristica italiana». Lesperienza &
maturata in seno alla Fondazione in-
titolata a Walter Stauffer, industriale e
commerciante nato nel 1887 a Sesto
Cremonese da genitori di nazionalita
svizzera, ma cremonese d'adozione:
l'iniziativa pluriennale & stata pro-
mossa dal “Centro di musicologia” di
Cremona che, oggi, pubblica la storia
dell’Accademia, a cura di Gian Carlo
Zuccon, consigliere della Fondazione
stessa.

Si tratta di un volume molto ricco
in tanti sensi: ricco di testimonian-
ze, di storie, di nomi, di immagini e
di repertori, in un’edizione di pregio
che accoglie e presenta esperienze
prestigiose, indimenticabili e di rife-
rimento per la cultura musicale italia-
na in senso lato. Venticinque anni di
Accademia vengono narrati cercando
di includere tutti gli aspetti salienti
del grande progetto musicale: ad una
intensa e particolareggiata autobio-

grafia dei quattro Magister si affian-
cano riflessioni approfondite sui tanti
elementi che concorrono a certificare
la qualita e la potenza dell'esperienza
musicale profondamente sperimen-
tata, La pubblicazione permette di
analizzare, in modo interessante e
stimolante, gli elementi qualificanti
di un progetto che ha permesso di
concretizzare la formazione e la pro-
fessionalizzazione di centinaia di gio-
vani musicisti oggi in carriera. A que-
sti argomenti si affiancano aspetti pit
concreti, legati alla storia della grande
scuola di liuteria cremonese e rifles-
sioni sul percorso educativo allievo-
maestro, integrate a loro volta da rac-
conti di vita e da estratti significativi
di opere letterarie in campo musicale.
Anche I'aspetto iconografico, che nel
libro ha una qualita eccellente, si inte-
gra perfettamente al testo: le tantissi-
me immagini presentate permetto al
lettore di entrare quasi fisicamente in
contatto con luoghi, strumenti, perso-
naggi, in modo da vivere, come dire,
“da dentro” questa grande avventura
musicale.

Dai primi appuntamenti musicali
del 1986 ai giomni nostri, i concerti
dell'Orchestra d’archi dell’Accademia
Walter Stauffer, concepiti come degli

ACCADEMIA W. STAUFFER
1985-2010

a cura di Gian Carlo Zuccon
CENTRO DI MUSICOLOGIA WALTER

STAUFFER, ARCARI EDITORE, CREMONA
2012, 248 pr,, € 80,00

“Omaggi a Cremona”, uniti ai mille
repertori eseguiti nel mondo intero
dai giovani musicisti diventati stimati
professionisti, testimoniano un per-
corso didattico-culturale che, grazie
anche alla chiarezza e completezza
dei suoi obiettivi, permette all’espe-
rienza musicale italiana di conqui-
starsi quel respiro europeo e interna-
zionale degno della sua storia e dei
grandi Maestri che la interpretano e
la ricreano. m

%

Cantare per superare un trauma

Il percorso di ricerca di una psicoterapeuta e di una musicoterapeuta

na psicoterapeuta e una mu-

sicoterapeuta si incontrano,

in questo volume scritto
a quattro mani, per confrontare le
loro professionalita su di un campo
di intervento delicatissimo ed estre-
mamente “forte”: una bambina, in
cura dalla psicologa, & stata vittima
di un prolungato abuso da parte del
padre senza il conforto della madre,
capace solo di lanciare messaggi di
confusione e indifferenza
al fatto.Da una richiesta di
aiuto per tentare una col-
laborazione professionale
sul caso in oggetto, nasce
un interessante percorso di
ricerca che mette in stretta
relazione |'esperienza mu-
sicale — principalmente at-
traverso pratiche di ascolto
e di espressione vocale — e
il vissuto traumatico della
bambina, nell'intento di riarmonizza-
re la sua relazione con se stessa, con
'adulto protettivo e con il mondo
intero. Da un lato vengono analizza-
ti gli elementi legati all'esperienza di

Anna Pace e Monica Maccaferri
LA VOCALITA NELL’ABUSO, DALLO SVELAMENTO

ALL'ARMONIZZAZIONE DEL SE

RucciNenTI, MILANO 2011, 114 PP, € 22,00

abuso: i disturbi della sfera cognitiva
della bambina dovuti a importanti
alterazioni emotive, 'emergere in lei
dei sentimenti di vergogna e di colpa,
il contemporaneo affio-
rare nell’adulto di forme
di distorsione nella per-
cezione delle reazioni
infantili. D’altro canto
si ragiona sulla musi-
ca come modo — forse
unico — per aver ragione
dell'universo rumoroso
e caotico che circonda
ogni bambino dal mo-
mento della nascita.
Lesperienza sonora diventa il campo
di sperimentazione che gli pud con-
sentire di rielaborare suoni e rumo-
ri, di renderli quasi prevedibili e di
attenuare i sentimenti di timore e di

angoscia, in un gioco di previste e an-
ticipabili soluzioni. La musica si pone
quindi come uno strumento privile-
glato per riportare il bambine ai suoi
pensieri, per renderlo capace di gesti-
re emozioni forti quali paura e ansia
e pet ridurre i suoi problemi di atten-
zione e di concentrazione. Anche se
lo scritto si presenta un po’ pasticcia-
to nel suo impianto strutturale - a una
prima lettura, le varie parti sembrano
sistemate in un ordine discontinuo,
alcune pagine sono inspiegabilmente
ripetute due volte in due capitoli dif-
ferenti - alle autrici va il merito d’aver
aperto la strada a un campo di ricerca
di sicuro interesse e di aver fornito al-
cuni spunti e strumenti che potranno
servire da stimolo e da base di rife-
rimento per sviluppare nuove ipotesi
di intervento e cura. p.s.
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Suonare a Praga

KOZELUCH

Z

Leopold Kozeluch

Sonate complete per tastiera

a cura di Christopher Hogwood,
vol. [ (nn. 1-12) e Il {nn. 13-24)
Kasser Barengerter, 2010-2011,
196-204 rr., € 39,95

Il repertorio pianistico affrontato nei
conservatori italiani & ancora piutto-
sto ristretto, vuol per pigrizia o scarsa
informazione, vuol per oggettiva diffi-
colta nel reperire musiche alternative
ai grandi classici. Ledizione delle So-
nate per tastiera di Leopold KoZeluch
(1747-1818) avviata da Birenreiter
offre ora una bella alternativa alle
composizioni di Mozart e Haydn. Di
origine ceca, KozZeluch entra presto a
pieno titolo nella cerchia dei compo-
sitori viennesi, divenendo insegnante
di musica alla corte di Maria Teresa.
Rifiutd poi il posto lasciato vacante
da Mozart a Salisburgo nel 1781, ma
gli subentrd dopo la morte alla corte
di Praga nel 1792. Se i commenti di
Mozart su di lui non furono tra i pil
lusinghieri, le sue sonate per tastiera
offrono un bell'esempio del passaggio
stilistico dal clavicembalo al piano-

forte e del consolidamento progressivo
della “sonata classica”. Di difficolta con-
tenuta, amabilmente orecchiabili, erano
finora accessibili soltanto attraverso al-
cune stampe d'epoca e poche edizioni
moderne, mentre pit d'una giace anco-
ra allo stato di manoscritto. Il progetto
editoriale, in quattro volumi, prevede
la pubblicazione in ordine cronologico
di tutte le 50 sonate di KoZeluch cono-
sciute, interessanti tanto per l'esecuto-
re quanto per lo studioso. LUimpresa &
affidata a Christopher Hogwood, ben
noto e attivo in entrambe le vesti. Per la
scelta e la valutazione delle fonti, si & af-
fidato alle consolidate ricerche di Milan
Postolka. In assenza di manoscritti au-
tografi, il filologo ha dovuto destreggiar-
si fra le differenze di dettaglio (accent,
legature, staccati, appoggiature, trilli,
ecc.) rinvenibili nelle diverse edizioni
d'epoca, particolarmente dissimili fra
Vienna e Londra, fornendo in appendice
l'elenco di varianti rinvenute e di corre-
zioni apportate. Una limpida prefazione
trilingue (inglese, ceco e tedesco) infor-
ma l'esecutore sulle modalitd ottimali
per rendere appropriatamente i passi
pilt controversi dal punto di vista della
prassi esecutiva dell’epoca.

Marco Beghelli

u

Esperienze di vita

Gianni Nuti

Musica pratica, Scuole di ieri e di
domani

Franco ANGEL EDITORE, MILANG
2011, 170 pp., € 22,00

Le storie sociali, culturali, musicali na-
scona, vivono, si prolungano nel tem-
po e poi finiscono. Ma se sono storie
buone, ricche e propositive, solo per il
fatto che siano state realizzate valgo-
no la pena di essere raccontate. Anche
per questo, Gianni Nuti ha avvertito
la necessita di riassumere l'esperienza
fantastica e forte della “sua” aosta-
na SFOM - Scuola di Formazione e
Orientamento Musicale - comparan-
dola con i percorsi di istruzione musi-

cale sviluppatisi in Italia e in alcuni paesi
stranieri e immergendola nello sguardo
delle migliaia di gioiosi ragazzi solleva-
ti dalla polvere di strada dal prodigioso
“Sistema” venezuelano, ideato e realiz-
zato dal grande José Antonio Abreu. Il
succo del lavoro & bene espresso nella
frase dell’autore: «Tutti possono vivere
esperienze collettive di pratica musicale
e apprezzare il senso di cooperazione
e di unita che si esercita, nel contempo
ciascuno pud ritrovarsi e coltivare la
propria vocazione con le qualita innate
di cui dispone, senza doversi isolare in
un olimpo dorato con pochi altri eletti»,
La sensibilitd musicale e umana di Nuti
e la sua capacitd nell'affrontare il rac-
conto con completezza e contempora-
neamente con la giusta leggerezza, ren-
dono la lettura di questo libro un modo
per entrare musicalmente nella propria
intelligenza musicale individuale e con-
frontarla poi con i suoni del mondo in-

tero. p.s.

Metodo Napoletano

Z

Marco Ruggeri

Manuale di Armonia Pratica

per lo studio del basso continuo,
dell’accompagnamento e

della composizione secondo il
metodo della Scuola Napoletana
settecentesca

MiLano, Ricorpr 2012, 224 er., €
19,00

Frutto dell’'esperienza didattica, il

Manuale di Armonia Pratica di Marco
Ruggeri nasce dall'esigenza di fornire
agli allievi di Conservatorio i mezzi
necessari per imparare, praticamente,
I'armonia. Appunti di corso ed esercizi
pratici, ora pubblicati da Ricordi. «Lo
studio propedeutico dell’armonia &
imprescindibile per chi voglia accom-
pagnare e realizzare il basso continuo
- spiega Ruggeri docente di organo
al Conservatorio di Novara — . Nella
maggior parte dei casi i miei studenti
arrivano dall’esame teorico di armonia
e non hanno pratica di continuista.
Cosi ho dovuto “inventare” per loro
degli esercizi. Un ripasso pratico del-
I'armonia. Dopo aver completato que-
sta parte dello studio l'allievo & in gra-
do di affrontare la letteratura barocca
con maggiore sicurezza nelle concate-
nazioni armoniche. La praticita e Peffi-
cacia di questo manuale consiste nel-
I'apprendimento dell’armonia “ridotta
in formule™ lo studio mnemonico di
formule cadenzali, concatenazioni
accordali, moduli di progressione o la
scala armonizzata (eseguito sempre in
tutte le tonalitd) permette allo studente
di sviluppare I'automatismo nel mec-
canismo digitale. Oltre che |'orecchio
armeonico ¢ il trasporto”, Oggi non esi-
stono pit manuali di questo tipos,
Un metodo d’insegnamento del basso
continuo e della prassi esecutiva preso
dalla Scucla Napoletana settecente-
5ca...

«Certo. Questa & la mia fonte. Traivari
manuali, uno su tutti: il metodo di Fe-
dele Fenaroli: Partimenti ossia basso nu-
merato, del 1775, Nell'Ottocento ebbe
grande fortuna. Fu ristampato fino agli
anni "30 del Novecento. Poi fu abban-
donato per metodi pit “moderni”. Nel
mio libro riprendo molti esercizi del
Fenaroli. Pensando alle necessita prati-
che del mio corso, credo che lo studio
della prassi del basso continuo ancora
oggi possa procedere in questo modo,
Prima ancora di comprendere la fun-
zione armonica che lega due accordi
tra loro l'allievo deve automatizzare
il meccanismo. Deve riuscire a “vede-
re” gli accordi sulla tastiera. E un ap-
proccio molto pratico, supportato da
spiegazioni teoriche, ma velocemente
indirizzato allo studio di casi e situa-
zioni tipiche dell’armonia barocca. Se
sia un metodo di studio funzionale lo
confermano i progressi conseguiti dai
miei allievi.

Maddalena Schito
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®  CORSO PER PROFESSORE
%" D’ENSEMBLE DI MUSICA
MODERNA E CONTEMPORANEA 2013

Dirvezione Didatiico-Artistica Michelangelo Zurletti
Dogente principale Marco Angius
Scadenza presentazione domande: 22 APRILE 2013
Si selezionano:
1 flauto/ottavino, 1 oboe/corno inglese, 1 clarinetto/clarinetto basso,
1 fagotto, 1 tastiera (con I'obbligo del pianoforte e del sintetizzatare), 1 percussioni,
2 violini, 1 viola, 1 violoncello.
Requisiti:
« Essere disoccupati e/o inoccupati ai sensi del D. Lgs. 181/2000 e s.m.i., con
iscrizione al Centro per |'impiego competente;

« Essere in possesso del seguente Titolo di Studio:
- Diploma di Conservatorio o Istituto Musicale pareggiato negli strumenti di
cui alla selezione;

- Diploma Accademico Triennale di | Livello negli strumenti di cui alla selezione
rilasciato da Conservatorio o Istituto Musicale Pareggiato;
- Diptoma Accademico Biennale di Il Livello negli strumenti di cui alla selezione
rilasciato da Conservatorio o Istituto Musicale Pareggiato;
- analoghi e assimilati;
« Nel caso di cittadini/e extracomunitari/e essere in regola con le norme vigenti
in materia di soggiorno in Italia.
Durata del corso:
400 ore di Attivita Formativa teorico/pratica - 120 ore di Stage

Sede di svolgimento: Spoleto (PG)
Periodo di svolgimento: dai primi di giugno ai primi di settembre 2013
Il Corso é gratuito.

Per |"attivita teorico/pratica verra riconosciuta un'indennita oraria commisurata
alle ore di effettiva frequenza e verra garantito alloggio gratuito e un pasto. E pre-
vista una borsa di studio nel periodo di stage. E previsto il rilascio di attestato di
qualifica professionale ai sensi delle normative vigenti.

Gli allievi/e ritenuti idonei e meritevoli, a insindacabile giudizio e a discrezione della
Direzione Artistica, potrebbero essere assunti neli"Orchestra OTLIS per la Stagione Li-
rica 2013 e/o successive.
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> CORSO PER
“=== MAESTRO COLLABORATORE
SOSTITUTO 2013

Direzione Didanico-Artistica Michelangelo Zurletti
Scadenza presentazione domande: 7 GIUGNO 2013

Si selezionano 10 allievi
Requisiti:
+ Essere disoccupati e/o inoccupati af sensi del D. Lgs. 181/2000 e s.m.i., con
iscrizione al Centro per 'impiego competente;
« Essere in possesso del seguente Titolo di Studio:
- Diploma in Pianoforte, rilasciato da Conservatorio o Istituto Musicale
Pareggiato, analoghi e assimilati
- Diploma Accademico Triennale di | Livello in Pianoforte rilasciato
da Conservatorio o Istituto Musicale Pareggiato, analoghi e assimilati
- Diploma Accademico Biennale di Il Livello in Pianoforte rilasciato
da Conservatorio o Istituto Musicale Pareggiato, analoghi e assimilati.
« Nel caso di cittadini/e extracomunitari/e essere in regola con le norme
vigenti in materia di soggiorno in italia.
Durata del corso:
350 are di Attivita Formativa teorico/pratica - 120 ore di Stage

Sede di svolgimento: Spoleto (PG)
Periodo di svolgimento: Luglio - Ottobre 2013

Il Corso é gratuito.
Per "attivith teorico/pratica verra riconosciuta un'indennita oraria commisurata
alle ore di effettiva frequenza e verra garantito alloggio gratuito e un pasto.
E prevista una borsa di lavoro nel periodo di stage. E previsto il rilascio di atte-
stato di qualifica professionale ai sensi delle normative vigenti.

(8]
Istituzione Teatr
Sede operativa:
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10/4/2013. 29° Concorso internazio-
nale “Valsesia Musica”, sezione violino
e orchestra, a Varallo (VC), 5-10/5/2013.
Info: Associazione Culturale Valsesia
Musica, 0163560020, www valsesiamu
sica.com

31/5/2013. Concorso internazionale
di interpretazione per violoncello e con-
trabbasso “Leos Janacek” a Brno (Repub-
blica Ceca), 16-22/9/2013. Info: Hudebni
fakulta JAMU v Brno, http://hfenglish.
jamu.cz/leos-janacek-international-com
petition

CANTO

9-16/4f/2013. 19° Concorso inter-
nazionale di canto lirico “Ferruccio
Tagliavini” a Deutschlandsberg (Au-
stria). Info: ISO Deutschlandsberg,
(04366473142202, wwwiso.orat

16/4/2013. 51° Concorso intermnazio-
nale Voci Verdiane “Citta di Busseto”, 1°-
7/7/2013. Info: Segreteria del Concorso,
(1524931735, wwwvociverdiane.com

21/4/2013. 1° Concorso intemazio-
nale voci wagneriane dell'Associazio-
ne Lirica-Prosa-Danza “Carlo Alberto
Cappelli” a Rocca San Casciano (FC),
27/4/2013. Info: Segreteria del Concorso,
3487929438, a frattagli@libero.it

26/4f/2013. 57 Concorso lirico inter-
nazionale “La Fenice” a Seravezza (LU),
3-5/5/2013. Info: Associazione La Feni-
ce, 3396270150, www.lafeniceversilia.
com

30/4/2013. 5° Concorso internazio-
nale di canto “Renata Tebaldi” nella Re-
pubblica di San Marino, 19-28/9/2013.
Info: Fondazione Renata Tebaldi, www:
fondazionerenatatebaldi.org

CHITARRA

10f/4/2013. 3° Concorso chitarri-
stico nazionale “Citta di Celano”, 20-
21/4/2013. Info: Associazione Cultura-
le “Rosso Rossini”, 3478760109, www.
rossorossini.com

31/8/2013. 46° Concorso internazio-
nale di chitarra classica “Michele Pittalu-
ga" ad Alessandria, 23-28/9/2013. Info:
wwwpittaluga.org

CLAVICEMBALO

15f4/2013. 6° Concorso nazionale
di clavicembalo “Acqui e Terzo Musica”,
edizione biennale per giovani esecuto-
ri, 8-10/5/2013. Info: Comune di Acqui
Terme e Comune di Terzo (AL), www:
terzomusica,it

COMPOSIZIONE

2/4f2013. 17 Concorso internazio-
nale di composizione di musica sacra
“Papa Benedetto XV1" dedicato al bicen-
tenario della nascita di Giuseppe Verdi.
Info: Pontificio Istituto di Musica Sacra,
0697840033, www.concorsopapabene
dettoxvi.com

15/4/2013. 6° Concorso interna-
zionale di composizione sacra “Anima
Mundi” a Pisa. Aperto a composizioni
basate sul testo del Credo in latino o in
traduzione. Info: Opera della Primaziale
Pisana, 050835011, www.opapisa.it

2242013, Concorso di composizio-
ne “Claxica 2013". Aperto a composi-
zioni per chitarra sola e per chitarra e
violoncello. Info: wwwclaxica.it

31/5/2013. 1° Concorso internazio-
nale di composizione per musica sacra
della Veneranda Fabbrica del Duomo di
Milano. Info: Segreteria del Concorso,
www.duomomilano.it

14/6/2013. 7° Concorso interna-
zionale di composizione “... a Camillo
Togni” a Brescia. Info: Associazione Mu-
sicale Dédalo Ensemble, www.dedaloen
semble.it

31/7/2013. 11° Concorso interna-
zionale di composizione “Romualdo
Marenco” a Novi Ligure (AL). Aperto a
composizioni per banda e per strumenti
a percussione. Info: Segreteria del Con-
corso, 014376246, www.comunenovili
gure.gowvit

30/9/2013. | Concorso Internazio-
nale di Composizione “Monodramma”
a Desenzano del Garda (BS). Info: Ned
Ensemble, www.nedensemble.com

30/11f2013. Concorso internaziona-
le di composizione “Sergio Dragoni” per
una composizione per quartetto d’archi
dedicara alla citta di Milano in occasione
del 1507 anniversario della Societa del
Quartetto. Info: Societa del Quartetto
di Milano, 0276005500, www.quartetto
milano.it

CORO

14/6/2013. 11° Concorso intemazio-
nale di composizione corale “Seghizzi" a
Gorizia. Info: Associazione Corale Go-
riziana “Seghizzi”, 0481530288, www.
seghizzi.it

LEGNI

5/4/2013. Concorso internazionale
di clarinetto “Giacomo Mensi® a Bre-
no (BS), 3-5/5/2013. Info: Associazione
Musica in Valle Camonica, 036422476,

WWW.CONcorsomensi.it
MUSICA D ACAMERA

15/4/2013. 14° Concorso internazio-
nale “Premio Trio di Trieste”, 5-7/9/2013.
Aperto a trio e quartetto per pianoforte
e archi. Info: Associazione Chamber
Music, www acmtrioditrieste.it

30f/6/2013. 3” Concorso naziona-
le di musica antica “Mautrizio Pratola”
a LAquila, 13-14/7/201. Aperto a liuto
e musica da camera, repertorio fino al
1750. Info: Conservatorio “Alfredo Ca-
sella” di UAquila, 3282950390, www.
consag.it

ORGANO

5/4/2013. 9° Concorso nazionale
di organo “San Guido d'Aquesana”, 1°-
3/5/2013. Info: Comune di Acqui Terme
¢ Comune di Terzo (AL), www.terzomu
sica.it

PIANOFORTE

5/4/2013. Concorso pianistico inter-
nazionale “Mozart” a Frascati (Roma), 3-
5/5/2013. Info: Istituto Collegium Artis,
069417553, www.collegiumartis.it

6/4/2013. 16° Concorso Internazio-
nale di Esecuzione Pianistica “Premio
Mauro Paolo Monopoli” a Barletta, 6-
11/5/2013. Info: Associazione Cultura e
Musica “G. Curci”, 0883528026, www.
culturaemusica.it

7/4/2013. 3° Concorso pianistico in-
ternazionale “Luciano Luciani” a Cosen-
za, 3-5/5/2013. Info: Istituto Calabrese

Arte Musica e Spettacolo, wwwi.concorso
luciani.it

8/5/2013. 25° Concorso nazicnale
per giovani pianisti “Acqui e Terzo Musi-
ca”, 18-26/5/2013. Info: Comune di Acqui
Terme e Comune di Terzo (AL), www:
terzomusica.it

13/5/2013. 29° Concorso internazio-
nale “Valsesia Musica Juniores” per pia-
noforte e archi a Varallo (VC), 7-9/6/2013.
Info: Associazione Culturale Valsesia
Musica, 0163560020, www.valsesiamu
sica.com

20[5/2013. 3° Concorso pianistico
“Andrea Baldi” a Bologna, 8-9/6/2013.
Info: Circolo della Musica di Bologna,
3855359064, wwwicircolodellamusica.it

5/8/2013. 29° Concorso internazio-
nale “Valsesia Musica”, sezione piano-
forte, a Varallo (VC), 31/8-5/9/2013.
Info: Associazione Culturale Valsesia
Musica, 0163560020, www.valsesiamu
sica.com

VARI

6/4/2013. Premio Abbiati “Per la Scuo-
la” a Fiesole (FI), Aperto a progetti educa-
tivi originali e innovativi in ambito musi-
cale. Info: Associazione Nazionale Critici
Musicali, musicaecultura@comune.fieso
le.fi.it, wwweriticimusicali.org

15/4/2013. 2° Concorso internazio-
nale per canto e pianoforte “Belcanto Ita-
liano” a Pineto (TE), 13/5-5/6/2013. Info:
Segreteria del Concorso, 3475853253

20/4f2013. Barlassina International
Young Talents Competition per piano-
forte e violino a Cantl (CO), maggio
2M3. Info: Nuova Scuola di Musica di
Cantl, www.scuoladimusica.it

20f4f2013. 17° Concorso pianisti-
co “Luigi Paduano” a Cercola (NA), 2-
4/5/2013. Info: Accademia della Musica
Partenopea, musicapartenopea.altervi
sta.org

3/5/2013. 6° Concorso musicale
nazionale “Cittd di Campagnano”, 9-
12/5/2013. Aperto a violino, violoncello,
sassofono, pianoforte, orchestra, oboe,
musica da camera, flauto, cori, clarinet-
to, chitarra, Scuole elementari e medie,
Info: Istituto Comprensivo Campagnano
di Roma, www.comunecampagnano.it

6/5/2013. 8° Concorso internazio-
nale giovani musicisti “Luigi Denza”
a Castellammare di Stabia (NA), 13-
18/5/2013. Aperto a pianoforte, archi,
fiati, canto, chitarra, arpa, percussioni, fi-
sarmonica, musica da camera, jazz, mu-
sica antica, banda, coro, Scuola primaria
e media, Scuole medie e licei a indirizzo
musicale. Info: Segreteria del Concorso,
0818504746, www.lecamenae.it

20[5/2013. 4° Concorso musicale
“Premio Crescendo - Citta di Firenze”,
31/5-15/6/2013. Aperto a pianoforte, ar-
chi, fiati, musica da camera. Info: A.Gi.
Mus, Firenze, 055580996, www.premio
crescendo.it

maggio 2013. 5° Concorso musica-
le europeo “Citta di Filadelfia - Premio
speciale Paclo Serrao” a Filadelfia (VV).
Aperto a pianoforte, archi, fiati, chitarra,
fisarmonica, percussioni, archi, musica
da camera, canto lirico, gruppi cora-
li, jazz, banda, orchestra di fiati. Info:
www.associazione-melody.com

3/6/2013. 18° Premio internazionale
di musica “Gaetano Zinetti” a Sanguinet-
to (VR), 25-30/6/2013. Aperto a solisti ed
ensemble. Info: Segreteria del Concorso,
www.zinetticompetition.org

23-28/7/2013. 277 Premio “Rovere
d'Oro” a San Bartolomeo al Mare (IM),
Aperto a musica d'insieme strumentale,
vocale e corale, fiati, canto lirico, archi,
arpa, chitarra, pianoforte. Info: www.
roveredoro,org
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Altidona (FM), luglio-ottobre 2013.
Accademia Musicale Maria Malibran, Ma-
sterclass internazionali. Violino: Marziali
(15-20/7, 16-21/9), Manara (29/7-2/8),
Rossi (25-30/8); violino e passi orchestrali:
Cusano (21-26/10); repertorio orchestrale
per viola e violino: Defant (2-7/9); viola:
Braconi (6-9/5). Info: 3465220328, www.
accademiamalibran.it

Biella, A.A. 2013, Accademia Pero-
si, Corsi accademici di alto perfezio-
namento musicale, corsi speciali, corsi
preaccademici. Violino: Chumachenco,
Ranfaldi, Berman, Rizzi; viola: Serova;
violoncello: Grosgtrin. Info: 01529040,
www.accademiaperosi.org

Bologna, A.A 2013. Accademia Filar-
monica di Bologna, Corsi di alta forma-
zione. Il repertorio violinistico del No-
vecento: Rossi. Info: www.accademia
filarmonica.it

Lugano (Svizzera), A.A 2013. Con-
servatorio della Svizzera Italiana, nuove
classi di violino. Docenti: Berman, Krylov,
Sahatei. Info: www.conservatorio.ch

Lugano (Svizzera), 14-27[7/2013.
Ticino Musica, Masterclass internazio-
nali. Violino: Rizzi; viola: Schlichtig;
violoncello: Goritzki. Info: wwwiticino
musica.com

Montepulciano (Sl), luglio-ottobre
2013. Accademia Europea di Musica e
Arte Palazzo Ricci, Masterclass. Violino:
Korfker (24/8-1°/9), Martin (29/9-6/10);
violoncello: Miiller-Hombach (14-21/7),
Horr (11-18/8), Helmerson (29/9-6/10).
Info: 0578756022, www.palazzoricci.
com

Pinerolo (TO), maggio-giugno 2013.
Accademia di Musica di Pinerolo, Ma-
sterclass. Viola: Soanea (maggio); vio-
loncello: Bronzi (8-10/3, 5-7/6), Clerici
(data da definire). Info: 0121 321040,
www.accademiadimusica.it

Roma, maggio 2013. Accademia She-
razade, Masterclass. Violino: Parazzoli
(11-12/5), Schwarzberg (18-19/5). Info:
0670613372, www.amsherazade.it

Romano Canavese (TO), 26/7-
3/8/2013. Accademia del Ricercare, 15°
Corso internazionale “Antiqua”. Violino
barocco: Casazza; viola da gamba: Re-
verte; violoncello barocco: Bovo. Info:
3331881628, www.accademiadelricer
care.com

Sarmato (PC), 5/7-4/8f2013 (iscr.
entro 31/5). Val Tidone Summer Camp.

Violino: Krylov. Info: www.valtidone-
competitions.com

Sermoneta (LT), 8-24/7/2013. Cam-
pus Internazionale di Musica, Corsi
di perfezionamento e interpretazione.
Violino: Sirbu; viola: Giuranna; vio-
loncello e musica da camera: Filippini;
contrabbasso: Petracchi; tecnica del con-
trabbasso: Vedeva. Info: www.campus
musica.it

Siena, luglio-agosto 2013. Accade-
mia Chigiana, Corsi estivi di perfeziona-
mento. Violino: Belkin (23/7-12/8), Ac-
cardo (12-31/8); viola: Bashmet (9-20/7);
viola e musica da camera: Giuranna
(8-27/8); violoncello: Meneses (22/7-
10/8), Geringas (19-31/8); contrabbasso:
Petracchi (31/7-14/8); musica da camera
per archi e pianoforte: Pichler (3-17/7).
Info: wwwi.chigiana.it

Sion (Svizzera), 11/7-15/8/2013. Ac-
cademia di Musica Tibor Varga, Master-
class. Violino: V. Pikayzen, De Angelis,
Lee, Marcovici; viela: Poppen, Schiller,
Sulem; violoncello: Carneiro, Dindo,
Guye; contrabbasso: McTier, ParadZik.
Info: www.amsion.ch

ARPA

Montepulciano (Sl), 4-11/8/2013.
Accademia Europea di Musica e Arte
Palazzo Ricci, Masterclass, Arpa: Schra-
ma. Info: 0578756022, www.palazzoric
ci.com

Sarmato (PC), 5/7-4/8/2013 (iscr
entro 31/5). Val Tidone Summer Camp.
Arpa: Gatroni. Info: www.valtidone-
competitions.com

CANTO

Alcald de Henares (Spagna), aprile-
maggio 2013. Universidad de Alcald, Ma-
sterclass “Operastudio”. Tecnica vocale:
Chova (12-14/4); l'opera barocca e classi-
ca da Monteverdi a Mozart: Lopez Banzo
(15-17/4); interpretazione e tecnica vocale
applicate a L'elisir d'amore, La Traviata, Il
barbiere di Sivigha, Tosca: Leoz (20-24/5).
Info: www.operastudio.fgua.es

Altidona (FM), maggio-ottobre 2013.
Accademia Musicale Maria Malibran,
Masterclass internazionali. Canta: De-
sderi (3-5/5), Concetti (27/6-1°/7), Fischer
(8-14/7), Marcantoni (19-24/8, 7-12/10),
Facini (1°-6/10). Info: 3465220328, swww:
accademiamalibran.it

Fiesole (Fl), aprile-giugno 2013.
Scuola di Musica di Fiesole, Seminario
di canto barocco. Docente: Cecchi Fedi.
Date delle lezioni: 6/4, 20/4, 4/5, 25/5,
8/6, 22/6/2013. Info: www.scuolamusi-
ca.fiesole.fi.it

Lugano (Svizzera), 14-27/7/2013.
Ticino Musica, Masterclass interna-
zionali. Canto: Manca di Nissa. Info:
www.ticinomusica.com

Montepulciano (Sl), luglio-ottobre
2013. Accademia Europea di Musica e
Arte Palazzo Ricci, Masterclass. Come
diventare cantanti professionisti: Brani-
steanu (28/7-4/8); accademia liederistica:
Favaro-Reuter (4-11/8); arte vocale nel
Seicento e Settecento: Wessel (8-15/9);
arie e Lieder: Heyer (13-16/10); arte sce-
nica e coaching per cantanti d'opera: Del-
non (Laboratorio su Mozart e Da Ponte,
7-14/7), Hampe (Dal cantante d'opera
all'interprete musicale, 14-21/7), Uecker
(Training per audizioni, 8-15/9). Info:
0578756022, www.palazzoriccl.com

Romano Canavese (TO), 26/7-
3/8/2013. Accademia del Ricercare, 15°
Corso internazionale “Antiqua”. Canto:
Serafini; canto gregoriano: Rampi (26-
29/7).Info: 3331881628, www.accademia
delricercare.com

Sarmato (PC), 5/7-4/8/2013 (iscr
entro 31f5). Val Tidone Summer Camp.
Canto: Groppi, Cardace, Perry. Info:
www.valtidone-competitions.com

Siena, luglio-agosto 2013. Accade-
mia Chigiana, Corsi estivi di perfezio-
namento. Canto: Kabaivanska (25/7-
10/8), Bruson (19-31/8). Info: www.
chigiana.it

Sion (Svizzera), 11/7-15/8/2013. Ac-
cademia di Musica Tibor Varga, Master-
class. Canto: Sarti, Facini, Habela, Kelly.
Info: www.amsion.ch

Torino, aprile-giugno 2013. Accade-
mia della Voce del Piemonte, Master-
class di canto lirico. Docenti: Corbelli
{23-28/4), Desderi (6-11/5), Dessi (20-
25/5). Corsi annuali, canto lirico: Ma-
pelli; repertorio lirico e corale: Franzese;
coro intemazionale per voci bianche Ita-
lia: Franzese. Info: www.accademiavoce
plemonteoperamusic.org

CHITARRA

Altidona (FM), settembre-novembre
2013. Accademia Musicale Maria Mali-
bran, Masterclass internazionali. Chitar-
ra: Marcotulli (2-7/9), Beretti (corso per

giovanissimi, 2-7/9), Desiderio (6-10/11).
Info: www.accademiamalibran.it

Lugano (Svizzera), 14-27/7/2013.
Ticino Musica, Masterclass interna-
zionali. Chitarra: Micheli. Info: www.
ticinomusica.com

Romano Canavese (TO), 26/7-
3/8/2013. Accademia del Ricercare, 15°
Corso internazionale “Antiqua”. Tiorba,
liuto e chitarra barocca: Nastrucci. Info:
3331881628, www.accademiadelricer-
carc.com

Sarmato (PC), 5/7-4/8 /2013 (isck en-
tro 31//5). Val Tidone Summer Camp. Chi-
tarra: Dellacasa. Info: www.valtidone-
competitions,com

Siena, 4-24/7/2013. Accademia Chi-
giana, Corsi estivi di perfezionamento.
Chitarra e musica da camera: Ghiglia.
Info: www.chigiana.it

CLAVICEMBALO

Romano Canavese (TO), 26/7-
3/8/2013. Accademia del Ricercare,
15° Corso internazionale “Antiqua”.
Clavicembalo, fortepiano: Ciomei; bas-
so continuo, clavicembalo: Ferrero. Info:
3331881628, www.accademiadelricer
care.com

COMPOSIZIONE

Bologna, A.A 2013, Accademia Fi-
larmonica di Bologna, Corsi di alta for-
mazione. Composizione: Corghi. Info:
wwwaccademiafilarmonica.it

Montepulciano (Sl), 24-30/8/2013.
Accademia Europea di Musica e Arte Pa-
lazzo Ricci, Masterclass. Composizione:
Widmann. Info: 0578756022, www.pa
lazzoricci.com

Sermoneta (LT),1°-15/7/2013. Cam-
pus Internazionale di Musica, Corsi di
perfezionamento e interpretazione.
Composizione: Solbiati. Info: www.
campusmusica.it

Siena, 8-27/7/2013. Accademnia Chi-
giana, Corsi estivi di perfezionamento.
Composizione: Sciarrino. Info: www,
chigiana.it

CORO

Altidona (FM), 27-31/10/2013. Acca-
demia Musicale Maria Malibran, Master-

class internazionali. Direzione di coro e
canto corale: Finucci. Info: 3465220328,
wwwi.accademiamalibran.it

DIREZIONE D'ORCHESTRA

Moncalvo (AT), 25/5-1°/6/2013. Di-
vertimento Ensemble, 9° Corso di dire-
zione d’orchestra. Docente: Gorli. Info:
www.divertimentoensemble.it

Siena, luglio-agosto 2013. Accade-
mia Chigiana, Corsi estivi di perfeziona-
mento. Direzione d’orchestra; Gelmetti
(26/7-6/8 periodo A, 7-29/8 periodo B);
composizione di musica per film: Baca-
lov (5-24/8). Info: wwwi.chigiana.it

FISARMONICA

Sarmato (PC), 5/7-4/8/2013 [iscr
entro 31/5). Val Tidone Summer Camp.
Fisarmonica: Scigliano, Vendramin. Info:
wwwivaltidone-competitions.com

|AZZ

Nuoro, aprile-maggio 2013. 25° Se-
minario Nuoro Jazz. Canto: Corrias;
tromba: Sanna Passino; sassofono:
Carboni; chitarra: Lazzeri; pianoforte:
Carrus; contrabbasso: Maltana; batte-
ria: Piana; teoria: Frassetto. Info: www.
entemusicalenuoro.it

Salsomaggiore Terme (PR), maggio-
giugno 2013. | Musici di Parma, Sal-
sojazz, Masterclasses. Violino: Quarta
(17-19/5); contrabbasso: Goloubev (24-
26/5); pianoforte: Di Toro (7-9/6). Info:
www.imusicidiparma.com

Sarmato (PC), 5/7-4/8/2013 (iscr
entro 31/5). Val Tidone Summer Camp,
Workshop “Val Luretta Jazz". Sassofo-
no: Cigalini; chitarra: Ferra; contrabbas-
so: Fioravanti; batteria: Bagnoli. Info:
www valtidone-competitions.com

LEGNI

Altidona (FM), maggio-ottobre 2013.
Accademia Musicale Maria Malibran,
Masterclass internazionali. Clarinetto:
Palermo (22-26/5), lacobelli (15-20/7);
fagotto: De Ritis (19-23/9); Hauto dolce
¢ musica da camera; Bultmann (7-11/10);
Hauto jazz: Warren (15-19/10) Info: www:
accademiamalibran.it
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Biella, A.A. 2013. Accademia Perosi,
Corsiaccademici di alto perfezionamen-
to musicale, corsi speciali, corsi preac-
cademici. Flauto: Formisano; clarinetto:
Baroni; clarinetto basso: Lattuada. Info:
01529040, www.accademiaperosi.org

Lugano (Svizzera), 14-27/7/2013. Ti-
cino Musica, Masterclass internazionali.
Flauto: Bélint; oboe: 1. Goritzki, Kwak;
clarinetto Rodenhauser; fagotto: Mesza-
ros. Info: wwwi.ticinomusica.com

Montepulciano (S1), agosto-ottobre
2013. Accademia Europea di Musica e
Arte Palazzo Ricci, Masterclass. Clari-
netto: Widmann (24-30/8), Lindhorst
(29/9-6/10); fagotto: Pelkner (29/9-6/10).
Info: 0578756022, www.palazzoricei.
com

Roma, A.A. 2012-2013. Accademia
Italiana del Flauto, Corsi di perfezio-
namento musicale. Flauto: Persichilli,
Marasco, Amenduni; flauto jazz; Ghi-
gliordini; ottavino: Mazzanti; oboe: Vi-
gnali; clarinetto: Palermo; euphonium:
Caramaschi. Info: 0644703055, www.
aifcorsimusicali.it

Romano Canavese (TO), 26/7-
3/8/2013. Accademia del Ricercare, 15°
Corso internazionale “Antiqua”. Flauto
dolce e traversiere: Laurin, Cavasanti,
Starapoli; oboe barocco e “Bande des
Hautbois"; Faldi: consort di cromormni:
Busca; workshop sulla laverazione e la
manutenzione del flauto dolce: De Pao-
lis (26-29/7). Info: 3331881628, www.
accademiadelricercare.com

Sermoneta (IT), 1°-6/7/2013. Campus
Internazionale di Musica, Corsi di per-
fezionamento e interpretazione. Flauto:
Oliva. Info: www.campusmusica.it

Siena, luglio-agosto 2013. Acca-
demia Chigiana, Corsi estivi di perfe-
zionamento. Flauto: Gallois (15-27/7);
clarinetto: Carbonare (24/7-31/8). Info:
www.chigiana.it

Sion (Svizzera), 11/7-15/8/2013. Ac-
cademia di Musica Tibor Varga, Master-
class. Flauto: Berteletti, Castellon; oboe:

Capezzali; clarinetto: Di Casola. Info:
www.amsion.ch

LIUTERIA

Biella, A.A. 2013. Accademia Perosi,
Corsi accademici di alto perfezionamen-
to musicale, corsi speciali, corsi preac-
cademici. Liuteria e restauro: C. Arcieri,
G. Arcieri. Info: 01529040, www.accade
miaperosLorg

MUSICA DA CAMERA

Biella, A.A. 2013, Accademia Pero-
si, Corsi accademici di alto perfezio-
namento musicale, corsi speciali, corsi
preaccademici. Formazione cameristica
e orchestrale: Milani. Info: 01529040,
www.accademiaperosi.org

Lugano (Svizzera), 14-27/7/2013.
Ticino Musica, Masterclass internazio-
nali. Musica da camera: Koella. Info:
www.ticinomusica.com

Montepulciano (Sl), 26/8-8/9/2013.
Accademia Europea di Musica e Arte
Palazzo Ricei, Settimane internazionali
di musica da camera. Docenti: Daska-
lakis, Gililov, Gorokhov, Giacometti,
Poppen, Rovner, Widmann, Minguet
Quartett, Vandelli. Info: 0578756022,

www.palazzoricci.com

ORGANO

Friburgo (Svizzera), A.A. 2013-2014
(iscr. entro 30/6). Universita di Fribur-
go, Accademia organistica. Info: info@
academieorgue.ch, www.hemu.ch

Lugano (Svizzera), 14-27/7/2013.
Ticino Musica, Masterclass interna-
zionali. Organo: Molardi. Info: www.
ticinoemusica.com

Padova, aprile-giugno e ottobre-no-
vembre 2013. Fondazione Ugo e Olga

Levi e Universita di Padova, Seminario
di arte organaria e organistica “Ars Or-
gani”. Info: www.fondazionelevi.it

Sion (Svizzera), 11f7-15/8/2013.
Accademia di Musica Tibor Varga, Ma-
sterclass. Organo: Phillips. Info: www.
amsion.ch

OTTONI

Alicante (Spagna), 2-7/7/2013 (iscr
entro 21/4). Brass Academy Alicante.
Tromba: Korp, Guarné; como: Guar-
naschelli, Garcia Gutierrez; trombone:
Perpignan; tuba: Cosentino; tromba jazz:
Bellotto. Info: www.alicantebrasscamp.
com

Altidona (FM), luglio-settembre
2013. Accademia Musicale Maria Mali-
bran, Masterclass internazionali. Sasso-
fono: Santoloci (22-27/7), Antongirola-
mi (15-18/9); trombone: Gatti (24-28/9).
Info: 3465220328, www.accademiamali
bran.it

Lugano (Swvizzera), 14-27/7/2013.
Ticino Musica, Masterclass intemazio-
nali. Como: Dallmann; tromba: Gonza-
lez Marti: trombone: Millischer; tuba:
Martin. Info: wwwi ticinomusica.com

Montepulciano (Sl), agosto-settem-
bre 2013. Accademia Europea di Mu-
sica e Arte Palazzo Ricci, Masterclass.
Corno: van Zelm (24/8-1°/9); bassotu-
ba; Nickel (11-18/8). Info: 0578756022,
www.palazzoricci.com

Sion (Svizzera), 11f7-15/8/2013.
Accademia di Musica Tibor Varga, Ma-
sterclass. Tromba: Theurillat; trombone:
Bonvin. Info: www.amsion.ch

PIANOFORTE

Altidona (FM), luglio-ottobre 2013.
Accademia Musicale Maria Malibran,
Masterclass internazionali. Pratica del-
I'accompagnamento pianistico: Molinari
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(2-7/7), Sabatini (7-12/10); pianoforte:
Donchev (5-10/8), Medor (19-24/8), Hin-
tchev (10-14/9). Info: 3465220328, www.
accademiamalibran.it

Biella, A.A. 2013. Accademia Pero-
si, Corsi accademici di alto perfezio-
namento musicale, corsi speciali, corsi
preaccademici. Pianoforte: Bahrami,
Cigoli, Bogino, Urabe. Info: 01529040,
www,accademiaperosi.org

Castelnuovo (AT), 2-8/g/2013. Acca-
demia Brancaleon, Masterclass di pia-
noforte. Docente: Bertoglio. Info: www.
chiarabertoglio.com

Cavernago (BG), 29/4-1"/5/2013
(iscr. entro 15/4). Euphonia Centro Stu-
di Musicali, Masterclass di pianoforte.
Docente: Rigutto. Info: 3349159028,
www.scuolamusicarubini.it

Cutigliano (PT), 21-25/7/2013. Cen-
tro di Formazione Musicale, Masterclass
di pianoforte. Docente: Bertoglio. Info:
www.chiarabertoglio.com

Fiesole (Fl), A.A. 2012-2013. Scuola
di Musica di Fiesole, Corsi speciali. Pia-
noforte: De Maria, Lucchesini, Virsala-
dze; musica da camera con pianoforte:
Canino, Gutman, Lucchesini, Trio di Par-
ma, Vernikov. Info: 055597851, www.
scuolamusica.fiesole.fi.it

Leén (Spagna), 3-7/5/2013. Funda-
cion Eutherpe, 6° Incontro internaziona-
le per giovani pianisti. Docenti: Soriano,
Yabonskaya, Guijarro. Info: www.funda
cioneutherpe.com

Lugano (Svizzera), 14-27/7/2013.
Ticino Musica, Masterclass internazio-
nali. Pianoforte: Francesch. Info: www.
ticinomusica.com

Montepulciano (Sl), giugno-ago-
sto 2013. Accademia Europea di Mu-
sica ¢ Arte Palazzo Ricci, Masterclass.
Pianoforte: Duis (30/6-7/7), Leuschner
(21-28/7), Sigfridsson (11-18/8). Info:
0578756022, www.palazzoricci.com

Montisi, 20-27/5/2013 (iscr. entro
10f5). Associazione Culturale Villa
d'Asso, Laboratorio per accompagnato-
ri ¢ maestri collaboratori. Docente: Lo
Giudice. Info: www.associazionevilla
dasso.it

Pinerolo (TO), maggio-giugno
2013. Accademia di Musica di Pinero-
lo, Masterclass. Pianoforte: Lucchesini
(maggio), Lupo (12-14/6), Scala (data
da definire). Info: 0121321040, www.
accademiadimusica.it

Roma, 22-24/4/2013. Accademia
Musicale Sherazade, Masterclass. Pia-
noforte: Szabo. Info: 34076707405,
www.amsherazade.it

Sarmato (PC), 5/7-4/8/2013 (iscr.
entro 315). Val Tidone Summer Camp.
Pianoforte: Jasinski, Delorko, lkeba, Pa-
tuzzi, Arlia. Info: www.valtidone-com
petitions.com

Sermoneta (LT), 8-14/7/2013. Cam-
pus Internazionale di Musica, Corsi di
perfezionamento e interpretazione. Pia-
noforte: Virsaladze; seminario con Rober-
to Prosseda (12-14/7). Info: wwwi.campus
musica.it

Siena, luglio-agosto 2013. Accade-
mia Chigiana, Corsi estivi di perfeziona-
mento. Pianoforte: Zilberstein (2-14/7);
seminario di pianoforte e musica da
camera con pianoforte: Lonquich (18-
27/7). Info: wwwi.chigiana.it

Sion (Svizzera), 11/7-15/8/2013. Ac-
cademia di Musica Tibor Varga, Master-
class. Pianoforte: Cassard, El Bacha, Go-
dart, Matthews. Info: www.amsion.ch

Spoleto (PG), luglio-ottobre 2013
(iscr. entro 7/6). Teatro Lirico Sperimen-
tale Belli, Corso per maestro collabora-
tore sostituto. Info: 0743220440, www.
tls-belli.it

VARI

Altidona (FM), 5-10/8/2013. Acca-
demia Musicale Maria Malibran, Master-
class internazionali. “La comunicazione
musicale”: ufficio stampa, giornalismo e
critica musicale: Ruzza. Info: 3465220328,
www.accademiamalibran.it

n.302, aprile 2013

Bologna, A.A 2013. Accademia del-
I'Orchestra Mozart di Bologna nell’am-
bito del “Cantiere delle Arti”. Docenti:
Ahss, Christ, Waskiewicz, Geminiani,
Posch, Macias Navarro, Santana, Zoon.
Info: www.accademiafilarmonica.it

Bologna, A.A 2013. Accademia Fi-
larmonica di Bologna, Corsi di alta for-
mazione. Lesecuzione musicale “stori-
camente informata”, seminari teorico-
pratici rivolti a voce, archi, fiati, tastiere:
Rovighi, Vettori; metodologia della ri-
cerca per 'educazione musicale: Baroni.
Info: www.accademiafilarmonica.it

Campobasso, aprile 2013. Scuola
Musikaré, Seminari Aigam per musi-
cisti e insegnanti. [Atem-Tonus-Ton®:
Biferale (12/4); la didattica pianistica
secondo la Music Learning Theory di
Edwin E. Gordon: Papini (27/4). Info:
0658332205, www.aigam.org

Firenze, aprile-maggio 2013. Cen-
tro Studi Musica B Arre, Seminari di
musica e musicoterapia. “Music in early
childhood™ Young (13-14/4); la musico-
terapia nei gruppi: Woods (19/5). Info:
0553860572, www.musicarte.it

Milano, 6-7/4 e 20-21[4/2013. “Fo-
tografando la musica”, Workshop con
Alessio Pizzicannella. info: http://cms.
mediawiz.it/cpsuite3.0/special3.aspx

Milano, aprile-settembre 2013. Ac-
cademia Teatro alla Scala e Universita
di Pavia, Corso di perfezionamento in
teoria e pratica della cognizione musi-
cale nell'ambito della didattica, della
psicologia e delle neuroscienze. Info:
3898726406, http://psicologia.unipv.it

Padova, primavera 2013. Fondazio-
ne Ugo e Olga Levi, 5° Seminario di
canto gregoriano, liturgia e musicolo-
gia liturgica. Docenti: Turco, Butterin,
Bonaccorso. Info: 041786747, www.
fondazionelevi.it

Pinerolo (TO), maggio 2013. Acca-
demia di Musica di Pinerolo, Masterclass.
Analisi della partitura delle Somare di
Brahms: Pierini. Info: 0121321040, www.
accademiadimusica.it

Pisa, 6-14/4/2013. Amadeus Scuola
di Musica, Corso “Insegnanti efficaci”
con il Metodo Thomas Gordon. Info:
wwwi.scuolaamadeus.it

Roma, 11/5/2013. Associazione
Italiana Gordon per |'’Apprendimento
Musicale, Seminario su “Lo sviluppo
dell’attitudine musicale nel bambino
da 0 a 6 anni. Introduzione alla Music
Learning Theory di Edwin E. Gordon”.
Docente: Nardozzi. Info; 0658332205,
WWwWw.aigam.org

Rovereto (TN), agosto 2013. Festival
Internazionale Mozart, Corso di critica e
giornalismo musicale. Docenti: Antoni,
Barbieri, Besana, Campagna, De Bene-
dictis, Fiore, Gambino, Garda, Kainrath,
Lepuschitz, Melchionda, Moreni, Pozzi-
ni, Zoppello. Info: www.festivalmozart
rovereto.it

Sion (Svizzera), 11/7-15/8/2013. Ac-
cademia di Musica Tibor Varga, Master-
class, Corsi speciali per giovani musici-
sti: Ruha (Campus Musicus), Strinning
(ensemble), Leroy (violino), Rybicki-
varga (violoncello), Theurillat e Bonvin
(ottoni), T. Pikayzen (pianoforte) . Info:
www.amsion.ch

Spoleto (PG), giugno-ottobre 2013,
Teatro Lirico Sperimentale Belli, Corso
per professore d'ensemble di musica
moderna e contemporanea (giugno-set-
tembre, iscr. entro aprile); ammessi dieci
strumentisti: due violini, viola, violon-
cello, flauto, oboe, clarinetto, fagotto,
pianoforte-sintetizzatore, percussioni.
Info: 0743220440, www.tls-belli.it

Treviso, 6-7/4/2013. “Dalla peda-
gogia Orff alla Body Percussion”, Corso
di aggiomamento per l'insegnamento e
'apprendimento della musica dai quat-
tro ai dieci anni. Docente: Paduano. In-
fo: 04225121, perlascuola@fbsrit, www.
fbsrit

Varallo (VC), 22/7-30/8[2013.Ass0-
clazione Culturale Valsesia Musica, Cor-
si di perfezionamento musicale. Docenti:
Balzani, Bottega, Gallotta, Hoxha, Igle-
sias, Tarallo, Trendafiloff 0163560020,
www.valsesiamusica.com
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Tra Eros
e Nulla

Il 22 maggio di duecento anni fa nasceva
Richard Wagner: tedesco che ando oltre

Goethe e Beethoven per abbracciare

I'Oriente (c'era un progetto sul Buddha),
i miti bretoni e nordici, fino all'incontro

finale con Nietzsche, nella spasmodica

interrogazione del mistero dell’esistenza

umana
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QUIRINO PRINCIPE

Chi non ricorda !'inesorabile
divieto che Lohengrin impone
a Elsa, prima del duello che la
sottrae all’accusa di fratricidio?
«Maidevidomandarmiobrama-
re o tentar di sapere il mionome,
né mai per quale via son giunto
qui, né chi o che cosa io sia».

Le domande proibite appaiono nel I atto di Lohengrin,
quando un amore divampa. Nel III atto, Elsa le formula
in un impeto di autodistruzione: «Dimmi il tuo nome!
Da dove vieni? Chi sei? Che cosa seif». E la iamma
si fa cenere. Dolore, ma anche un brivido di mistero,
persino di paura, come avviene dinanzi all'inaccessibile
e al vietato.

Uso quei due passi di Lokengrin, complementari, per
costruire un paradosso alla maniera di Kurt Gédel. Fac-
cio in modo che l'involucro sia avvolto da cio che esso
avvolge. Le domande proibite, le uso come armatura lo-
gica. Le assumo come modello ermeneutico. Il soggetto
dell'inquietante interrogazione diviene il suo oggetto.
Quale definizione diamo di Richard Wagner? Da dove
“viene”, accezione non falsa ma riduttiva, considerare
Wagner nel quadro dei grandi intellettuali e artisti tede-

schi. Nato a Lipsia sabato 22 maggio 1813, morto a Ve-
nezia martedi 13 febbraio 1883, Richard Wagner sfuggi
al confronto diretto, da contemporaneo, con il triangolo
magico Goethe-Hegel-Beethoven. Sovrappose la pro-
pria esistenza per 14 anni a quella di Beethoven, che
egli ammiro e venerd e su cui scrisse pagine memorabili
(si legga l'analisi della Nona Sinfonia), e per 18 a quella
di Hegel. Per 19 anni fu “coevo” di Goethe, alla cui poe-
sia, per altro, diversamente da molti altri compositori
tedeschi (e non tedeschil), egli attinse poco: unica espe-
rienza, le Sieben Compositionen zu Goethes “Faust (1831)
e la relativa Ouverture (1839-1840),

Nell'esistenza di Wagner, le relazioni con la grande
cultura europea non tedesca si allargarono a vastissimi
orizzonti, e anzi uscirono dai confini d’Europa seguen-
do una forte attrazione verso I'Oriente, I'India in parti-
colare: I'ultimo progetto di “Musikdrama” wagneriano,
il mai realizzato Die Sieger (*1 vincitori”), avrebbe dovu-
to avere come soggetto la vicenda intellettuale e spiri-
tuale dell'illuminato Buddha. Ma i legami diretti furono
tenui, lasciati a distanza, limitati a cortesia epistolare, e
soprattutto isolati ed episodici: molti amici ed estima-
tori francesi (in particolare, Catulle Mendés e sua mo-
glie Judith Gautier, Charles Baudelaire e i redatrori della
“Revue Wagnerienne”, e piu tardi, com’e ovvio senza
diretta frequentazione, 'amore di Stéphane Mallarmé
e di Marcel Proust per il compositore tedesco), qualche
italiano (in primis Arrigo Boito, Franco Faccio, Angelo
Mariani, Filippo Filippi, oltre all’intensa passione wa-
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FILARMONICA DELLA

Teatro alla Scala
Domenica |9 maggio 2013
ore 19.30

Ottavio Dantone
Marina Rebeka soprno

Wi, fipetutl o addnttung amess

A FILARMONICA DELLA SUCALA B INCONTRA LACTITA

Prevendita tel. 02 465 467 46
(da lunedi a venerdi,ore 10- 3¢ 14-17)

Biglietti da 5 a 35 Buro (eschua prevenciea)
Alre prevendice

www.vivaticket.it - www.geticket.it _:_.f;-»

v UniCredit Foundation

a favore di
~
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~ Pesaro
)~23 agosto 2013
* XXXIV Edizione

T i

b

6. 19 € 22 agosto, ore 20.00

14-.'agqsm, ore 11.30

ssinimania

15, 13@21 agosto, ore 1 .00

Concerti di Belc

Teatro Rossini 19 agosto, ore 16.30
D’amor sull’ali rosee
Omaggio a Verdi

Marina Rebeka soprano

Teatro Rossini 23 agosto, ore 20.30

La donna del lago
Direttore Alberto Zedda
Esecuzione in forma di concerto

Péchés de vieillesse

Rossini Opera Festival
Via Rossini 24 « 61121 Pesaro (PU)
T. +39.0721 3800294 « boxoffice@rossinioperafestival.it

OFiis www.rossinioperafestival.it
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gneriana di Gabriele D’Annunzio, divampata parecchi
anni dopo che Wagner era uscito di scena), qualche in-
glese, qualche russo. Il vasto e fitto tessuto di legami
e di intese fu fondamentalmente nazionale. Negli anni
dellinfanzia e dell’adolescenza, nella giovinezza tor-
mentata e affannosa, tra Magdeburg, la Boemia, Riga,
nel durissimo carcere di poverta a Parigi, poi a Dresda
negli anni dei primi grandi successi, da Rienzi al Fliegen-
der Hollinder a Tannhdiuser, Wagner empi la sua mente di
classici antichi (tradotti!), di poeti “mittelhochdeutsch”,
di romantici amanti del bizzarro e del tenebroso come
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann e Jean Paul, di teatro
francese o italiano (Carlo Gozzi) o inglese (Shakespea-
re). Nell'esilio di Zurigo, dopo la condanna a morte e la
fuga della Germania nel 1849, Wagner si senti consan-
guineo a uomini come Karl Marx e Friedrich Engels: ne
nacquero 1 saggi sul comunismo (1848-1849), gli scritti
fondamentali come Das Kunstwerk der Zukunft (1849),
'abbozzo per il dramma Wreland der Schmied dedicato a
Ludwig Feuerbach (1850), ma anche quell'imbarazzan-
te pamphlet che non si sa da quale parte afferrare, Das
Judentum in der Musik (1850-1851). I temi del rapporto
tra arte, societd e politica si svilupparono ampiamente
nel periodo di Monaco, dopo che il re Ludwig II di Ba-
viera era apparso come nume tutelare nel cielo di Wa-
gner. Fra gli scritti di quel periodo & fondamentale Uber
Staat und Religion (1864), in cui circola un sangue affine
a quello che da forza e luce all'ultimo capolavoro del
sommo storiografo di Basilea, lo svizzero tedesco Jakob
Burckhardt (1818-1897): le Weltgeschichiliche Betrachtun-
gen (postume, 1905), in cui appare, gia prefigurata da
Wagner, la fatale terna, Stato, Religione, Cultura.

Il “Musikdrama

Tra il 1826 e il 1849, tra i 13 e i 36 anni d’eta, nacque e
si configurd, in forme simboliche a mano a mano dive-
nute gigantesche e terribili, il “Musikdrama” wagneria-
no. Tra il 1826 e il 1828, I'adolescente Richard scrisse
un dramma con un numero sterminato di personaggi,
esasperatamente tragico e truculento, Leubald: non e
certo se egli abbia composto anche la musica, della qua-
le, comunque, non rimane traccia. Tra i diciannove e 1
vent’anni (1832-1833) egli tento di realizzare un'opera,
su un soggetto suo, tra il mito arcaico e la fiaba nordica,
tratto liberamente da Ritterzeit und Ritterwesen (1828) di
Johann Gustav Gottlieb Biisching (“Tempo cavallere-
sco, essenza della cavalleria”: eppure ¢'¢ assai poco di
cavalleresco e molto di barbarico nella trama concepita
dal giovane Wagner). Di quest’opera, da Wagner intito-
lata Die Hochzeit (“Le nozze”), resta un libretto che non
sappiamo se sia quello originale, e una sezione di mu-
sica di 227 battute in cui si succedono senza soluzione
di continuita un'introduzione orchestrale, un coro e un
settimino vocale. Questo frammento di “Musikdrama”,
ricco di annunci per il futuro (l‘onomastica dei perso-
naggi sara ripresa in Die Feen, una situazione scenica
e una battuta di dialogo nel testo invia a Der fliegende
Hollinder), non fu mai eseguito durante la vita di Ri-
chard Wagner. Si dovette attendere l'avvento del nazi-
smo al potere in Germania, grazie all'enfasi posta da
alcuni esponenti del regime su ogni parcella del lascito
wagneriano. Si realizzo un’esecuzione di tutto cio che
resta di musica, ma in sede semi-privata, a Rostock nel
febbraio 1933: presumibilmente, il giorno 13, cinquan-
tesimo anniversario della morte di Wagner. Di nuovo
per un compiean.no, il cinquantacinquesimo, domeni-
ca 13 febbraio 1938, ebbe luogo al Neues Theater di
Lipsia un'esecuzione pubblica, ma parziale. La prima
esecuzione assoluta mondiale in forma pubblica e in
veste integrale fu voluta, decisa e organizzata da me a
Milano, nell'allora Teatro di Porta Romana, lunedi 21
dicembre 1998.

Se qualcuno mi domandasse quali siano le realiz-
zazioni di Wagner che hanno inciso un segno pitt pro-
fondo nella cultura d’Occidente, non esiterei: fra le tre
o quattro piu importanti e decisive, una ¢ 'identita di

librettista/poeta e di compositore/musicista. Da Die
Hochzeit fino a Parsifal, non un solo lavoro drammati-
co-poetico-musicale di Wagner si discosta da questo
impegno di unita artistica. Iesito drammaturgico, fun-
zionale, estetico, etico, filosofico della stretta intesa tra
Ton e Wort, tra suono e parola, trasforma ogni parola in
veicolo poetico della verita, nobilitando il significante
mediante il significato e viceversa (la parola & “Tristan”
e il suono & “Isolde”, ma anche l'inverso), e contempo-
raneamente rivela che nel Mythos della drammaturgia
musicale ogni suono & bellezza ma anche verita; & se-
duzione, Eros, ma anche pensiero, Logos. C'¢ di pit.
Lindissolubile associazione di poesia e musica ebbe
nella concezione wagneriana di teatro la forza di attrar-
re verso il centro dell’'unita artistica (quel centro che nei
secoli & andato perduto a causa del moto centrifugo del-
le varie arti, secondo I'analisi di Hans Sedlmayr nel suo
Verlust der Mitre del 1948) I'architettura, la pittura e la
scultura implicite nella scenografia, nella scenotecnica e
nell'illuminotecnica, le arti applicate dell’arredo, della
costumistica, dell’allestimento e dell’arte scenica, il mo-
vimento e gli archetipi coreografici presenti nella regia.
Tutto questo si realizzo soprattutto negli ultimi “Mu-
sikdramen” (il Ring e Parsifal), grazie all'intesa profonda
con il pittore e scenografo tedesco di origine russa Paul
Joukowsky (1845-1912) secondo una prospettiva este-
tica sviluppata in una successiva generazione dal pit-
tore, scenografo e creatore di tessuti Mariano Fortuny
(1871-1949), spagnolo trapiantato a Venezia. Alla fine
di questo processo unificante & l'ideale supremo del
“Gesamtkunstwerk”: 'opera d'arte totale,

Le opere

Il primo “Musikdrama” compiuto fu Die Feen (“Le
fate”): un'opera-fiaba (1833-1834) con un libretto tratto
da La donna serpente di Carlo Gozzi. Ostilita e ostacoli
impedirono all’apera di nascere sulla scena: pil tardi,
Wagner non ebbe pil interesse per quel lavoro acer-
bo. La prima esecuzione fu al Reale Teatro di Corte a
Monaco di Baviera venerdi 29 giugno 1888, diretta da
Franz von Fischer. Wagner diresse la propria opera suc-
cessiva, Das Liebesverbor (“Il divieto d’amare”, Magde-
burg, Teatro Civico, martedi 29 marzo 1836), tratta da
Measure for Measure di William Shakespeare e ambien-
tata a Palermo. A sua volta, la commedia shakespea-
riana deriva da una novella degli Ecatommiri (1565) del
ferrarese Giovanni Battista Giraldi Cinzio (1504-1573),
e precisamente dalla storia di Epitia (VIII giomata, n.
5); e bene aggiungere che da un’altra novella degli Fca-
tommiti (I, 7) Shakespeare derivo Othello. Cosi, Das
Lieberverbot inaugurd nella drammaturgia wagneriana
una fase di vivo amore per I'ltalia, caratterizzata dalla
contrapposizione tra l'autenticita italiana e un odioso
moralismo che Wagner vedeva diffuso in terra tedesca
e armato di risibile rigore, La visione si allargo a dimen-
sioni politico-religiose. Un dramma non per musica,
Die Sarazenin (1843), in cui si esalta il ghibellinismo
del re svevo Manfredi protettore dei saraceni di Luce-
ra e osteggiato dalla gerarchia cattolica, fu postilla al
grandioso Rienzi, dal romanzo Rienzi, Last of the Roman
Tribunes (1835) di Edward Bulwer-Lytton, esaltante la
figura del ghibellino e “laico” Cola di Rienzo odiato dal-
le grandi famiglie aristocratiche di Roma e dal potere
ecclesiastico. [opera nacque negli anni grigi di Riga e in
quelli neri di Parigi. Dopo il sospirato ritorno in patria,
Wagner ebbe una posizione onorevole come secondo
direttore nella capitale del regno di Sassonia. Rienzs ap-
parve in prima assoluta al Teatro di Corte di Dresda
giovedi 20 ottobre 1842, sotto la bacchetta del primo
direttore Carl Gottlieb Reissiger. Lestetica e la visione
storica della poetica wagneriana si orientarono verso
un mito tenebroso, in cui confluirono l'immagine del
mare come forma simbolica del mistero e del pericolo,
e l'orrore romantico per gli spettri. Der fliegende Hollin-
der (“L'Olandese volante”, Dresda, Teatro di Corte, lu-
nedi 2 gennaio 1843, diretto dall’autore), da varie fonti
narranti di mare e di tempeste e di spettri erranti, fra
cui primeggia forse Aus den Memoiren des Herrn ¥
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» von Schnabelewopski (1833) di Heinrich Heine,
testimonio per la prima e ultima volta, con un esito sti-
listico superiore a quello di Rienzi che pure ha pagine
splendide, un Wagner capace di condensare in musica
il brivido con cui ci raggela il Gordon Pym di Edgar Allan
Poe e le ombre fantasmatiche di Ernst Theodor Ama-
deus Hoffmann. Molto divergente la strada presa con
Tannhduser (Dresda, Teatro di Corte, domenica 19 otto-
bre 1845, diretto dall’autore): una vicenda che rivive la
civiltd cavalleresca tedesca e la poesia del “Minnesan-
ger” attivi alla Corte del langravio Hermann di Turingia
(1190-1217): Wolfram von Eschenbach, Heinrich der
Schreiber, Walther von der Vogelweide, Reinmar von
Zweter, Biterolf, Heinrich von Ofterdingen, mentre il
vero Tannh&user, personaggio storico, visse quasi un
secolo dopo il langravio. Ancora la civilta cavalleresca
(di due secoli prima, tra il X e I'’XI) ha voce in Lohengrin
(1848-1849), un soggetto tratto da poemi francesi e te-
deschi, ma soprattutto da un episodio del XVI e ultimo
libro del poema Parzival di Woltram von Eschenbach. In
quest’opera, accanto alla poesia “mittelhochdeutsch”,
entra per la prima volta la materia leggendaria dei “ro-
mances” in lingua d’oil: cosi Lofiengrin inaugura la terna
di ascendenza bretone, proseguita da Tristan und Isolde
e Parsifal. La crisi finanziaria del Teatro di Corte rinvio
la messa in scena. Scoppio la rivolta a Dresda: Wagner,
che aiuto gli insorti sulle barricate e si fece portaordini
dell’anarchico Michail Aleksandrovi¢ Bakunin, fu indi-
viduato. Mentre fuggiva in Svizzera fu condannato a
morte in contumacia. La prima assoluta di Lolengrin,
diretta da Franz Liszt che ne fu generoso promotore,
ando in scena al Teatro Granducale di Weimar mercole-
di 28 agosto 1850, senza Wagner. Mentre ancora stava
lavorando a Lohengrin, Wagner aveva ideato il primo
nucleo di Das Ring des Nibelungen (“Lanello del Nibe-
lungo”), ultimando I'abbozzo in prosa Der Nibelungen-
Iythus mercoledi 4 ottobre 1848.

Un tedesco oltre

Cosi come ci appare tra il 1850 e il 1857, Richard Wa-
gner pud ancora essere considerato alla misura degli
intellettuali tedeschi della sua generazione: appas-
sionato e affannoso come il coetaneo Georg Blchner
(1813-1837), ribelle e
Georg Herwegh (1817-1875), nel vortice tra I'Eros e il
Nulla come uno dei padri spirituali di tutti i musicisti
romantici tedeschi, Heinrich Heine (1797-1856). Lungo
il percorso stilistico della musica d’opera, egli appariva
come il continuatore di Carl Maria Weber (1786-1826),
Heinrich Marschner (1795-1861), Albert Lortzing
(1801-1851), Otto Nicolai (1810-1849), di Genoveva
(1850) di Robert Schumann (1810-1856), di Agnes von
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Hohenstaufen (1827-1829) di Gaspare Spontini (1774-
1851). I Lieder e la musica pianistica di tutti quegli anni
avevano aggiunto poco di memorabile al repertorio eu-
ropeo in quei generi. Molto diversi, i cinque Lieder su
testi di Mathilde Wesendonck (1857-1858), eseguiti per
la prima volta dal soprano Emilie Genast, con Hans von
Biilow al pianoforte, a Laubenheim presso Mainz nella
villa dell’editore di musica Franz Philipp Schott, martedi
30 luglio 1862. Qui gli accordi di nona e I'armonia fon-
data sulla transizione estasiante e traumatica sollevano
verso il cielo. E verso un cielo misterioso, stazione di
transito tra 'Eros e il Nulla, una grande rivelazione apri
la porta a Wagner: la lettura delle opere di Arthur Scho-
penhauer, probabilmente suggerita da Georg Herwegh,
e annunciata in una lettera da Zurigo a Hans von Bilow
datata giovedi 26 ottobre 1854. Le pagine che Wagner
lesse in Die Welt als Wille und Vorstellung (11 mondo
come volonta e rappresentazione”) mutarono radical-
mente la concezione con cui il poeta e compositore
aveva inizialmente concepito il Ring, e, in generale, la
sua idea di “Musikdrama”. La composizione della mu-
sica per Siegfried fu interrotta domenica 9 agosto 1857,
e ripresa soltanto giovedi 22 dicembre 1864 a Monaco
di Baviera. Tra il 1857 e il 1859, Wagncr ided e compose
Tristan und Isolde, ma la prima di quest’opera che divide
in due la storia della musica e della civilta occidentale
ebbe luogo soltanto sabato 10 giugno 1865 al Teatro di
Corte di Monaco, diretta da Hans von Biilow. Tre anni
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dopo, un altro evento memorabile: Richard Wagner fece
conoscenza con Friedrich Nietzsche a Lipsia, domenica
8 novembre 1868, al n. 15/16 della Querstrasse, in casa
di un suo cognato, l'orientalista Hermann Brockhaus,
marito di sua sorella Orttilie Wagner.

Consumare il mondo

Gli ultimi, supremi “Musikdramen” wagneriani segna-
no, dopo queste rivelazioni e questi traumi esaltanti,
il contorno perfetto di un universo assoluto. Die Mei-
stersinger von Niirnberg (1 Maestri cantori di Norim-
berga”, Monaco, domenica 21 giugno 1868, dir Hans
von Biilow), il primo Ring integrale al Festspielhaus di
Bayreuth appena ultimato (domenica 13, lunedi 14,
mercoledi 16 e giovedi 17 agosto 1876, direttore Hans
Richter, ma Das Rheingold e Die Walkiire avevano gia
avuto esecuzioni autonome a Monaco dirette da Franz
Wiillner nel 1869 e 1870), Parsifal (Bayreuth, mercoledi
26 luglio 1882, direttore Hermann Levi) mostrano come
la musica wagneriana nella sua fase decisiva abbia la
forza di sostituire il mondo e di consumarlo in sé, nel
proprio linguaggio di suoni, e come 'utopico messaggio
di quelle ultime opere indichi la salvezza nella civilta
nel primato della sfera dell’Essere sulla sfera dell’Avere,
e nell'abolizione del nesso nefasto potere-possesso-au-
torita, Wagner & necessario alla nostra cultura, poiché
da significato alla storia e ci fa essere. Se perdiamo Ri-
chard Wagner, noi non siamo. m

ogni giorno
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Masterclass &
concerti jazz

AR

17-18-19 maggio: Masterclass Masterclass e

Alessandro Quarta ' venerdi Aule masterclass
violino ore 10,00 - 20,00 Balavso doi sono apt;r‘ut.’_
) = Sabato i a formazioni
“f"nrm ore 10.00 - 13.30 Congressi c-h|e spaziano

P | b

concerti jazz solista

Salone Moresco E'_'J T
= ] and!
Palazzo dei 9

24-25-26 maggio: 3 Congressi

Yuri Goloubev concerti jazz
contrabbasso sabato
ore 21,30 concerti
s artisti residenti

7:8-9 giugno: o ome
Michele Di Toro domenica :

; ore 17,00 artist] - W
pianoforte fievi

jarm con g

Info Masterclass, pre iscrizion| e info concerti;
www.imusicidiparma.com
imusicidiparma@yahoo.it

Richiedi subito la tua Tessera Salso Jazz!
Ti aspettano sconti del 10% su concerti e

masterclass, ma anche hotel, terme, ristoranti. .. Mmm Sy

ORATORIO DEL GONFALONE

via del Gonfalone 32a, Roma - ore 21

A Direzione artistica; CONCEZIO PANONE

giovedi 4 aprile 2013, h 21
Neonato, fortepiano
Beethoven e Clementi

prossimi concerti

giovedi 2 maggio 2013 - ore 21.00
1813 - 1963 - 2013
Enrico Pieranunzi, planoforte

giovedi 11 aprile 2013, h 21 Improvvisazioni su temi di Vierdi, Wagner

Duo Mascardi-Almada Poulenc e Hindemith
arpa e chitarra barocca
Le strade della musica sudamericana
dal barocco a oggi giovedi 9 e 16 maggio 2013 - ore 21.00

Esecuzione integrale dei Concerti grossi
op. VI di Arcangelo Corelli
in 2 Concerti
Gonfalone Ensemble

giovedi 1B aprile 2013, h 21
Concerto dei premiati del Concorso

regionale Corl Polifonici
“Gastone Tosato"

info e prenotazioni
06.6875952 (lun-ven h 9:30-17)
in@@mromm#onfm

-
e,

biglietti € 20 rid. e convenzioni € 15
www.oratoriogonfalone.com

COMUNE DI ACQUI TERME

Regione Piemonte Fondazione CRT
18-19 25-26 maggio 2013

ACQUI E TERZO MUSICA
TERMINE ISCRIZIONI 8 MAGGIO 2013
pesceenrico.blogspot.it

1-2-3 maggio 2013
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l

TERMINE ISCRIZIONI 5 APRILE 2013
VI 8-9-10 maggio 2013

“ ACQUI E TERZO MUSICA
[ll edizione biennale

TERMINE ISCRIZIONI 15 APRILE 2013
terzomusica@grmail.com
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WAGNER

Richard a Venezia

Un documentario di Gianni Di Capua alla ricerca della Sinfonia in do maggiore

ROBERTA DE PICCOLI

nezia 2012. Un misterioso
pianoforte rivestito di celo-
fan risale senza fretta il Canal

Crande disposto in verticale sopra ad
un’'imbarcazione a motore. La navi-
gazione e poi l'atrivo a Palazzo Mali-
piero e a Palazzo Vendramin-Calergi
sono accompagnati dalle voci calde
ed espressive di Marina Thovez (Co-
sima Listz, Tagebiicher), Vasco Miran-
dola (Giuseppe Norlenghi, Wagner a
Venezia, 1884), Mario Zucca (Richard
Wagner, Bericht Uber die Wiederauf-
fiilrung eines fugendwerkes, 1862) e da
una Venezia ottocentesca inedita, re-
stituita dalle immagini fotografiche di
Carlo Naya (negativi in vetro formato
imperiale 45x55 cm svolti con cura da
Francesco Turio Bohm dalla carta ve-
lina che li protegge dentro ai grandi
cassetti dell’Archivio e stampe ma-
neggiate con guanti di cotone bianco
da Giuseppe Vanzella, storico della
fotografia). La Sinfonia in do maggiore,
cid che Wagner stesso definisce un
segreto di famiglia, & letta per quadri
successivi: l'origine, lo smarrimento,
il ritrovamento fortuito, la riscrittura
da parte di Anton Seidl e la seconda
esecuzione nel Natale del 1882 alle
Sale Apollinee del Teatro La Fenice, a
cinquant’anni di distanza dalla prima
tedesca. In un gioco colto ed elegante,
ma mai autoreferenziale, tra interni a
mezza luce ed esterni cangianti nel-
la dimensione dell’acqua mossa tra i
vetri delle finestre, dell'obiettivo della
macchina da presa, delle lastre foto-
grafiche, il pianoforte suonato da Igor
Cognolato e i luoghi-archivio dei dati
offerti sono i portavoce e i depositari
di un dire I"approssimarsi della mor-
te di Wagner attraverso una ritrovata
glovinezza, che in ruckblick conser
va e cela in sé tutt i prodromi della
maturitd. Il documentario scritto e
diretto da Gianni di Capua, prodotto
da Kublai Film e distribuito da Ber-
tafilm verra presentato in anteprima
al Cinema Rossini di Venezia il 15
aprile alle ore 18. Gianni Di Capua &
regista, sceneggiatore e autore di do-
cumentari; ha curato e realizzato nu-
merosi programmi per la televisione
italiana ed estera, di danza, musica e
teatro; ha firmato la messa in scena
di testi teatrali (Beckett, Cocteau) e di
numerose opere tratte dal repertorio
musicale modemo e contemporaneo
di autori come Berio, Stockhausen,
Bussotti, Pousseur

Si pud parlare di trascrizione del-
la partitura in versione cinematogra-
fica?

«Il cinema, come il teatro, la lette-
ratura, la musica ha delle regole che
vanno rispettate e disattese; ci sono
delle similitudini nella funzionalita

comunicativa che trovano riscontro
nella forma sonata, ma per un film
sono fondamentali i primi otto mi-
nuti, nei quali vanno dichiarati tutti i
suoi elementi. Non ho seguito la par-
titura per scrivere la sceneggiatura,
ma ho operato delle scelte su di essa.
Ad esempio, in questo documentario
non & presente |'orchestra; la scelta
del pianoforte e stata calcolata anche
per contenere dal punto di vista sono-
ro la musica rispetto all'immagine: se
l'immagine prevale sulla parola, come
sostiene Leonardo da Vinci, I'immagi-
ne diventa suddita della musica, tan-
to piti se per orchestra, tanto pit con
un’orchestra wagneriana, La partitura
& stata trascritta per pianoforte da
Davide Coppola, diciannovenne lau-

reando in composizione a Triestex.

Perché un documentario su Wa-
gner e non su Verdi a Venezia?

«In realtad questo lavoro ¢ la costo-
la di un'altra mia sceneggiatura basa-
ta sulle poetiche di entrambi, la cui
storia inizia dove finisce il Romanzo
dell’opera di Franz Werfel. Si tratta di
una sceneggiatura costata tre anni di
lavoro e di ricerca, in attesa di essere
pubblicata e prodotta; il documen-
tario & una sua azione. Dobbiamo
essere consapevoli che viviamo in
un'epoca d'irreversibile analfabeti-
smo di ritomo: il cinema documen-
tario ha il dovere di agire in questo
senso per stimolare un recupero della
storia sorpassando la parola scritta».

s B N R ) T S S
Libri e dischi per Wagner

vviamente non mancano le uscite in libreria per ricordare il

bicentenario wagneriano: Jaca Book pubblica la traduzione del
Lohengrin che Quirine Principe ha realizzato in occasione della recente
produzione del Teatro alla Scala (Wagner, Lohengrin; nuova traduzione con
testo a fronte del libretto. Milano, Jaca Book 2012, VI-118 pp., € 10,00),
con I'appendice del saggio “Wagner e noi”, sempre di Quirino Principe.
La casa editrice romana Elliot pubblica invece |/ caso Wagner, di Gabriele

D’Annunzio (64 pp. € 7,50), a cura di
Paola Sorge: si tratta dei tre articoli

che nell'estate del 1893 il poeta italiano
pubblicé sulla “Tribuna”, difendendo il
compositore dall’attacco di Nietzsche:
«La natura di Riccardo Wagner & una
delle piti mobili, delle pit contraddittorie
che questo secolo offra alla curiosita
degli psicologici». La Guida al Ring

di Maz Chop, uscita da Mondadori

nel 1950, torna in formato ebook con

i libretti nella traduzione originale di
Ervino Pocar e la nuova cura di Ettore
Napoli, realizzata da LeggereLeggere e
disponibile su Amazon a
€ 4,99.

In campo discografico
la novita pil importante &
il recital di Jonas Kaufmann
interamente dedicato a
arie dalla Walkiria, dal
Siegfried, dal Tannhduser,
dal Rienzi, dai Maestri
cantori e dal Lohengrin; la
playlist & completata dal
ciclo dei Wiesendonck-Lieder
arrangiati per orchestra da
Mottl: Orchestra e Coro

KAUFMANN

. E =
RUNNICLES
della Deutsche Oper di 700 77
Berlino sono diretti da
Donald Runnicles, per
Decca. Dario Bunuccelli per Dynamic e Pier Paclo Vincenzi per Brilliant
hanno invece inciso ciascuno un cofanetto in due cd con l'integrale
pianistica di Wagner.




il giornale della musica
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Il corpo di un’opera

La Madama Butterfly di Puccini e Carré: due edizioni critiche per una epocale
messinscena dell’'Opéra-Comique di Parigi

Giacomo Puccini.
MADAMA BUTTERFLY.
MISE EN SCENE

D1 ALBERT CARRE

edizione nazionale delle opere
di Giacomo Puccini; edizione
critica a cura di Michele Girardi
Torino, EDT 2012, X|1-216 P, € 39,00

Michela Niccolai

Giacomo Puccini et Albert Carré:
«Madame Butterfly» a Paris
TurnHouT, Brerors 2012, XVIII-
314 re., € 95,00

el 1906 Giacomo Puccini

affido Madama Butterfly, or-

mai divenuta, a seguito del
meticoloso rifacimento della prima
Vversione, un sicuro Successo interna-
zionale, ad Albert Carré, direttore e
metteur en scene dell'Opéra-Comique
di Parigi. Si trattava d'una scelta, in
parte, scontata e, in parte, rischiosa.
Carré, infatti, aveva allestito negli
anni immediatamente precedenti sia
Bohéme che Tosca suscitando, assie-
me all’entusiasmo del pubblico pari-
gino, anche la risentita reazione del
mondo intellettuale che gli improve-
rava di anteporre un autore straniero
ai compositori nazionali. Aggiungere
una terza opera pucciniana al reper-
torio dell'Opéra-Comique poteva,
dunque, acuire l'ostilita della critica
e pregiudicare la direzione di Carre,
che, tuttavia, dopo aver visto una
discutibile rappresentazione della
Madama Butterfly al Covent Garden
di Londra, decise di correre il rischio.
Mentre la progettualita messa a pun-
to dai librettisti Giuseppe Giacosa e
Luigi lllica di concerto con Puccini, e
poi il controllo scenico esercitato da
Giulio e Tito Ricordi, avevano stabi-
lito i modelli spettacolari della Bohe-
mie e di Tosca, non altrettanto poteva
dirsi della Madama Butterfly, che non
rendeva, al livello della performance,
il mondo giapponese implicato dal
senso drammatico/musicale. Ancor
pit che nei precedenti allestimenti
pucciniani, Carre, in questo caso,
avrebbe dunque potuto “creare” una
nuova mis¢ en scéne, dimostrando
che la civilta teatrale parigina non si
limitava ad accogliere i successi del-
I'opera italiana, ma li riplasmava alla
luce d'una diversa e pit aggiornata
cultura dell’allestimento. Puccini,
dapprima sorpreso dall'inventiva del
mettenr en scéne, e poi convinto dal-
I'etficacia delle sue soluzioni, rimise
ancora una volta mano alla partitura,
accettando tagli e modifiche. La sua
adattabilita, da un lato, rispecchia-
va l'antica vocazione degli operisti
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Madama
. Butterfly

italiani ad adattare di volta in volta
la partitura agli elementi performa-
tivi che ne avrebbero determinano
il successo, dall’altro, corrispondeva
ai fermenti e al protagonismo della
nascente regia teatrale. A differenza
che nel passato, non si trattava, infat-
ti, di rivedere la musica in funzione
delle voci, ma di far collimare scrittu-
ra musicale e “scrittura scenica”, Alla
confluenza fra sistema operistico e
teatro di regia, la storica mise en scéne
di Carré viene ora restituita agli inte-
ressi degli studiosi e alla curiosita dei
lettori appassionati d'opera da ben
due edizioni critiche: Giacomo Puc-
cini, Madama Butterfly mise en scéne
di Albert Carré, edizione critica di
Michele Girardi, EDT; Michela Nic-
colai, Giacomo Puccini et Albert Carré:
«Madame Butterflysa Paris, Brepols.

Il regista Carre

Entrambe le edizioni trascrivono,
integrandolo con note e importan-
ti apparati critici e iconografici, il
livret de mise en scéne redatto, sulla
base dell’allestimento di Carré, da
Ernest Carbonne, «Directeur de sce-
ne de I'Opera Comique» dal 1906 al
1922. Le indicazioni di Carré — pla-
nimetrie, movimenti singoli e d'in-
sieme, effetti di luce, scene mute,
corrispondenze mimico/sonore - si
rendono cosl nuovamente “leggibi-
1i”, delineando i contorni d’uno spet-
tacolo sorprendente e innovativo. La
doppia edizione critica d'uno stesso
documento & un avvenimento certa-
mente inusuale. Letti i due volumi,
vorrei pero soffermarmi su alcuni
aspetti positivi di questa sovrappo-

sizione. Girardi e Niccolai mettono,
infatti, in evidenza nell’allestimento
di Carré aspetti diversi, che contri-
buiscono a rendere pit problematica
e viva la figura di questo trascurato
protagonista d'una cultura teatrale
di transizione, dove l'esigenza di
stabilire, per ogni opera, un model-
lo performativo “tipo” da replicabile
ovunque (di qui i Livrets parigini e le
“disposizioni sceniche” ricordiane),
si intrecciava a originali concezioni
interpretative. Fondamentali, a pro-
posito di questo innesto, gli studi di
Franco Perrelli sulla proto-regia otto-
centesca.

Girardi osserva che il lavoro di
Carré non si limita a seguire le indi-
cazioni didascaliche e a integrare il
decorso musicale, ma adegua il Giap-
pone della “sua” Madama Butterfly
agli orizzonti d’attesa del pubblico
parigino che, abituato sia a criteri
riproduttivi del naturalismo che alle
esibizioni e alle ricostruzioni archi-
tettoniche delle expositions univer-
selles (celeberrima quella del 1900),
richiedeva rappresentazioni filologi-
che e “vere” tendenti al tranche de vie.
Conseguentemente, nell’allestimen-
to di Carre, le grottesche scenette di
genere che mettevano in ridicolo la
famiglia della protagonista vengono
tagliate o corrette, 1 riferimenti alla
religione acquistano maggiore pre-
gnanza, Pinkerton raggela nell’avul-
sa superiorita del compratore la
guascona sicumera dell'occidentale
in viaggio e gli elementi di colore si
convertono in segni identitari, deter-
minando decisi cambiamenti testua-
li. Girardi sottolinea questa dialettica
fra forma drammatica e performan-
ce riportando l'iniziale perplessita
di Puccini, che scrive in una lettera
inedita al marchese Piero Antinori
(Parigi, 8 dicembre 1906): «Lautocra-
zia di Carré non permette interventi
nemmeno all'autore...I». Le successi-
ve modifiche alla partitura e al testo
mostrano come la scandalizzata per-
cezione dell’autonomia teatrale si sia
pol mutata in un rinnovato interesse
per le risorse sceniche, confermando
la predisposizione di Puccini a com-
prendere e ad assimilare contrappo-
sizioni e fermenti della cultura inter-
nazionale.

La Butterfly parigina
Lo studio di Michela Niccolai apre
interessanti finestre su diversi ar-
gomenti: la tradizione dei livrers de
mise en scéne; la congiura del silenzio
orchestrata dalla critica parigina ai
danni di Puccini; il proﬁlo attoriale
della protagonista — Marguerite Car-
ré, moglie del metteur en scene —e la
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Marcel Jambon - Alexandre Bailly, bozzetto per I'Atto Il di
Madama Butterfly (Parigi, Opéra-Comique 1906)

cultura teatrale di Alfred Carré, che,
osserva la studiosa, ispira agli alle-
stimenti ibseniani di Antoine l'inter-
pretazione introspettiva e simbolica
di Madama Butterfly. Allampiezza
della base documentaria corrisponde
perd una concezione idealistica che
affrontal'invenzione dello spettacolo
limitandosi a «dimostrare come il ge-
sto scenico trovi il suo corrispettivo
in quello sonoro». (p. 69) Obiettivo
che ha peraltro il merito di mettere
in luce la logica funzionale e proto/
registica del mestiere di Carré.
Alcuni scritti inediti di Margue-
rite Carré, che Niccolai riporta in
appendice, mi consentono infine di
connettere la Madama Butterfly pa-
rigina ad una tematica tipicamente
novecentesca come la riscoperta del
corpo. Una delle innovazioni pii
ammirate e imitate dell’allestimen-
to parigino — e cioé la sopraeleva-
zione delle casa di Butterfly su un
praticabile che elevava di quaranta
centimetri la scena praticabile dal
piano del giardino - era infatti do-
vuta all'intento di mostrare le mo-
venze giapponesi degli attori, «/e
plus souvent accroupis au sol et assis
sur lears talon» (p. 298). Muovendosi
in tale «teatro nel teatro» (Mercedes
Viale Ferrero) gli interpreti €, soprat-
tutto, Marguerite Carré — preparata
dalla celebre Sada Yakko — potevano
dunque esibire corpi “rifatti” a mi-
sura delle attitudini giapponesi, che
richiedevano ginocchia sciolte e pie-
di flessibili sui cui talloni poggiare la
massa corporea. Nella mise en scene
del Secondo e Terzo Atto, la parola
“genon” — per lo pili nell’espressione
«d genoux» — ricorre 32 volte, mentre
il verbo inginocchiarsi - “s’agenouil-
ler” — appare in varie declinazioni per
17 volte. Alla visibilita delle giunture
si aggiunge inoltre, nella Madama
Butterfly parigina, il protagonismo
del dorso, parte del corpo negletta
e addirittura censurata dalle pras-
si ottocentesche, che imponevano
una recitazione frontale e a filo del-
la ribalta. Non & un dettaglio, ma il
segno d'un appartenenza culturale
poiché, coi Meininger, Antoine e,
dobbiamo ora aggiungere, Alfred
Carre, «la regia & cominciata quando
si & trovato il coraggio di far voltare

la schiena all’attore». (Peter Brook
citato in George Banu, Di schiena ¢
di fronte, «Culture Teatrali», n. 7/8,
autunno 2002 - primavera 2003, pp.
61-71:63). Gerardo Guccini

et

Il trillo di Uto Ughi

G iovedi 18 aprile, alle ore

21, al Conservatorio “G.
Verdi” di Torino Ernesto Ferrero
e Giorgio Pestelli converseranno
con Uto Ughi in occasione
dell'uscita del libro del violinista
Quel diavolo di un trillo, Note
della mia vita (tascabili Einaudi,
180 pp., € 13,00). A seguire
l'incontro, Ughi suonera
accompagnato al pianoforte

da Marco Grisanti. L'ingresso

& gratuito, su prenotazione
presso la Associazione culturale
Arturo Toscanini, tel 3404985136.
Nel libro, per la prima volta

il concertista racconta la sua
vita: «ll violino ha una propria
personalita, chi lo suona lo deve
progressivamente plasmare
fino a fargli assumere le proprie
caratteristiche: da quell'istante,
violino e violinista agiscono in
simbiosi. Con i miei due violini
he girato il monde, suonando
nelle sale e nei teatri prestigiosi
la piti bella letteratura musicale
scritta per questo strumento»,
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avventure yiddish

Gabriele Coen e il suo secondo disco per la Tzadik di John Zorn: «La sfida & proporre
una nuova musica ebraica capace di raccontare il passato e allo stesso tempo
di proiettarsi verso il ventunesimo secolo»

ENRICO BETTINELLO
by

dai tempi dei Klezroym che

Gabriele Coen & tra i musicisti

piu rappresentativi della sce-
na new klezmer italiana. Nel 2010 il
primo disco del suo quintetto Jewish
Experience (con Pietro Lus-
su al pianoforte, lo svede-
se Lutte Berg alla chitarra,
il contrabbasso di Marco
Loddo e la batteria di Luca
Caponi), Awakening, &
uscito nella collana Radi-
cal Jewish Culture del-
l'etichetta Tzadik di John
Zom, cosa che suona un
po’ come una specie di imprimatur nel
mondo del jazz di ricerca. E ora fre-
sco di stampa, sempre per la Tzadik,
il nuovo Yiddish Melodies In Jazz, e
abbiamo approfittato dell'occasione

it
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per incontrare il sassofonista e clari-
nettista romano, per farci raccontare
come sia nato questo disco.
«Dopo un lavoro molto persona-
le ed emotivamente esplosivo come
Awakening, che & stato
una tappa fondamen-
tale nella mia ricerca
musicale, volevo che il
mio nuovo disco fosse
all'altezza della sfi-
da continua che Zormn
lancia a tutti noi, invi-
tandoci a proporre una
nuova musica ebraica
capace di raccontare il passato e allo
stesso tempo di proiettarsi verso il
ventunesimo secolo. Ho concepito
questo disco come un diario di bor-
do delle mie avventurose scoperte

attraverso le geografie sonore della
musica ebraica e del suo incontro
con il jazz. Con Yiddish Melodies In

Jazz ho voluto infatti raccontare,

reinterpretandola e giocando con la
cifra stilistica che appartiene al mio
gruppo, una parte importante del
jazz moderno, il suo debito segreto
alla musicalita ebraica annidata nelle
sonoritd del mainstream americano.
In particolare ho studiato e stravolto
le versioni di brani di origine ebraica
di alcuni grandi solisti, dalla Original
Dixieland Jazz Band a Shelly Manne,
passando attraverso Ella Fitzgerald,
Benny Goodman, Cab Calloway,
Billie Holiday e mold aleri».
Sebbene si tenda spesso a sem-
plificare e a incasellare i generi, il
rapporto tra musica ebraica e jazz

evideniziale ded 17 ormobre 1961

Corsi estivi

di perfezionamcnto musicale 82 anno
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& sempre stato molto stretto e fon-
damentale nello sviluppo stesso del
linguaggio afroamericano.

«Esistono dei punti di contatto in-
negabili tra la musica degli immigrati
ebrei e le prime forme di jazz degli
afroamericani. Prima di tutto, i musi-
cisti di entrambe le tradizioni prove-
nivano da ambienti socio-economici
e culturali dominati dallo strapotere
dell’America bianca e protestante.
Sul piano pili strettamente musicale
gli organici strumentali sono acco-
munati da una massiccia presenza di
ottoni su cui domina il solismo del
clarinetto. Se gli ebrei portarono a
casa gli strumenti che avevano im-
parato a suonare nelle bande delle
armate zariste, i musicisti afroame-
ricani si impossessarono di trombe e
tromboni abbandonati dopo la fine
della Guerra Civile americana. Lo
stesso approccio vocalizzante, 'uso
del vibrato e dei glissati, il gusto per
la varieta
questi due mondi musicali, pitt vicini
di quanto si possa immaginare. Poi la
presenza ebraica nel jazz ha sempre
costituito un fil rouge imprescindibi-
le, attraverso l'opera di solisti come
Benny Goodman e Artie Shaw;, fino
a Lee Konitz, Stan Getz, Steve Lacy e
Dave Liebman, tutte personalita con
un rapporto personale anche difficile
con le proprie radici ebraiches.

Sei un attento studioso della
musica klezmer e della tradizione
culturale ebraica, per questo mo-
tivo sono curioso di sapere quali
- secondo te - possono essere gli
ulteriori sviluppi dell'unione tra
quella tradizione e la ricerca con-
temporanea.

«Ho studiato a lungo questi nessi,
che poi ho voluto raccontare nel li-
bro, scritto a quattro mani con Isotta
Toso, Musica Errante [Stampa Alter-
nativa, 2009]. Credo che la musica
ebraica possa ancora dare molto al
linguaggio musicale contemporaneo,
sia in ambito jazzistico che “colto”.
Recuperare un’anima antica e alcune
sonorita ancestrali sono operazio-

timbrica caratterizzano
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Gabriele Coen

YiopisH MELODIES IN JAazz

Tzapik

ni essenziali che possono aiutare la
contemporaneita a recuperare la ca-
pacita comunicativa che a volte si e
persa per stradan,

Quali sono stati gli strumentisti
che ti hanno pil influenzato e qua-
li quelli attivi oggi che ti sembrano
piu interessanti?

«]l sax soprano é lo strumento che
preferisco e che ho maggiormente
approfondito. Per suonare una mu-
sica di frontiera & senz'altro inegua-
gliabile, trasformandosi a volte in
un oboe classico, altre volte in una
ciaramella o in un oboe indiano.Tra
i sopranisti che amo e che continuo
ad ascoltare c¢i sonoJohn Coltrane,
Wayne Shorter, Dave Liebman, Jan
Garbarek, John Surman e Paul Mc-
Candless. Solo successivamente ho
scoperto il clarinetto e il clarinetto
basso, strumenti estremamente ver-
satili con una forte identitd sia nel
repertorio classico e contemporaneo
che nel jazz e nella musica popolare,
in particolare est-europea. Qui i miei
riferimenti sono Gabriele Mirabassi,
Don Byron, ma anche la formidabile
Anat Cohens.

Quali sono i tuoi prossimi impe-
gni e progetti?

«Sto pensando contemporanea-
mente a due nuovi progetti molto
diversi: il primo € una libera inter-
pretazione del repertorio di Kurt
Weill, andando a pescare in tutta la
sua preziosa opera, non solo 'Opera
da tre soldi e Mahagonny. 1l secondo é
un progetto fatto di dieci brani origi-
nali scritti da me che ruotano attorno
alla mistica ebraica, e alle sonorita
che partono dal jazz rock alla Miles
Davis... Speriamo non mi rubino
lI'ideals.
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La “grande musica” di oggi

Con il nuovo lavoro in quartetto Wayne Shorter approda oltre le categorie

Wayne Shorter Quartet

WiTHOUT A NET

BLue NoTe

_

uante volte il jazz & stato

descritto come una musi-

ca di artisti maledetti? Per
essere un genio devi essere infelice,
solitario, meglio se drogato o pazzo.
Se muori giovane hai anche il certi-
ficato di vero genio. Certo, c'e stata
una generazione, quella dei bopper
nati tra il 1920 e il 1930, che si &
bruciata nel modo peggiore, ma da
quella stessa generazione svettano
oggi musicisti anziani - Roy Haynes,
Omette Coleman, Sonny Rollins -
che continuano a produrre musica
eccellente, pit forti che mai. Artisti
che di maledetto non hanno nulla, e
che anzi sprigionano la lucidita e il
rigore di chi & davvero forte dentro.
Di tutti questi, il piu stupefacente &

Wayne Shorter, classe 1933, che non
solo suona bene, ma sta suonando
forse meglio che in qualsiasi altra sua
stagione. Alcuni degli ultimi concerti
avevano lasciato intuire un momen-
to di comprensibile stanchezza, ma
questo disco, che raccoglie brani da
vari concerti europei del 2011, si
impone come una delle opere piu
sensazionali della sua lunghissima
carriera, un capolavoro che non ci
stanca di ascoltare e riascoltare. Il
quartetto con Danilo Perez, John
Patitucci e Brian Blade non solo non
mostra segni di routine, ma agisce
come un produttore di infinite ri-
combinazioni melodiche e ritmiche.
Si ascolti come viene reinventata
“Orbits”, che si ascoltava nel disco

di Miles Davis del 1966 Aliles Smiles:
basta un frammento della melodia
ad evocarla, portata sul registro gra-
ve del piano, e da li si costruisce tutta
la rete di relazioni motiviche dell'im-
provvisazione.

Quasi tutti i pezzi sono nuovi,
ma uno viene dai Weather Report
(“Plaza Real”), mentre “Fly Down
to Rio” apriva in modo spettacolare
il ilm omonimo del 1933 con Fred
Astaire e Ginger Rongers. Ovunque
Shorter e i suoi riescono a rimette-
re continuamente in discussione i
principi su cui costruiscono attimo
per attimo la musica: ora & un osti-
nato a fare da pemno, ora le musica
si sfalda e poi riannoda intorno ad
un’idea del sax (con quel tono nasa-
le e lievemente calante del soprano
che si & fatto ancora piu aspro), ora
i ruoli si rovesciano, ora si dispon-
gono in giochi di tensione inediti,
Qui non & questione di improvvisare
sugli accordi, o di jazz modale o di
altre categorie di maniera: l'intesa tra
i musicisti - frutto di consuetudine,
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talento e un'acquisita libertd - porta
a momenti di insostenibile tensione
emotiva. Con tutto il rispetto per co-
loro che si affannano, nel jazz o in
campo classico, ad autoproclamarsi
“sperimentali” o “contemporanei”;
scusate, la “grande musica” di oggi,
tout court, & questa.
Forse la pagina piu entusiasmante
di questo concentrato di creativita &
la lunga “Pegasus”, registrata negli
Stati Uniti con un ensemble classico
di fiati: i contorni tematici ambigui e
aperti si sviluppano in una scrittura
sinuosa, sospinta da ampi spazi im-
provvisati, che si inerpicano verso
culmini ripetuti, o si distendono in
laghi armonici, per poi riavviarsi so-
spinti dalla pulsazione interna della
musica. Un incontro tra la scrittura
e 'improvvisazione fluido, impalpa-
bile, eppure dalle nervature robuste,
di temperatura emotiva ribollente.
Come Ellington, in questo disco
Shorter & davvero approdato oltre le
categorie.
Stefano Zenni

L'altro Roy Paci

Roy Paci - CorLeone
Blaccahénze
ETNAGICANTE

V)

Ci sono due Roy Paci, gemelli parecchio diversi costretti a vi-
vere nello stesso corpo, a parlare con la stessa voce roca, a in-
dossare gli stessi batfi, persino a suonare lo stesso strumento.
Uno & quelle di largo consumo, che ha bucato il piccolo scher-
mo e si cimenta coi tormentoni balneari. Laltro & il figlio del
trornbettista che per anni ha sguazzato nell'avant-jazz di casa
nostra, su e git1 dai palchetti scalcagnati, dentro e fuori i collet-
tivi. A chi conosce soltanto il primo Blaccahénze potrebbe fare
I'effetto di un calcio ben assestato (che a suo modo puo anche
essere salutare); chi ha conosciuto il secondo & autorizzato a
giubilare per il ritorno dei CorLeone, che sette anni dopo We/
Wi Wei, ci restituiscono il Roy Paci abrasivo ¢ ruspante dei bei
tempi. Lo stesso che, per inciso, frequenta ancora il giro The
Ex, incrociando spesso la strada di tipi tosti come Ken Van-
dermark e Mats Gustafsson, e non sotto il tendone di qualche
rassegna pseudo alternativa, ma al festival di Nickelsdorf, la
piccola capitale dell'improvvisazione europea. Perché il Roy
Paci intrattenitore, alla faccia di integralisti e vipere, non & an-
cora riuscito a staccare la spina al Roy Paci musicista. Che di
tanto in tanto si smarca dalla schizofrenica convivenza con
il gemello famoso e si butta a capofitto in dischi come que-
sto, con tutto l'impeto e la brutalita che il contesto richiede:
massimo dei giri e massimo del volume, un pizzico di Zom,
i richiami al jazz-core di inizio carriera, a Fela Kuti (*Umuntu
Ngumuntu Ngabantu™) e a quanto di simile si produce a Oslo,
Amsterdam e Chicago, La ricetta, tutto sommato, & semplice:
riff taglienti, crescendo da levare il fiato, improvvisi squarci. E
un'urgenza che suona vera, autentica, grazie anche ai compa-
gni di viaggio, in particolare alle chitarre di Alberto Capelli. E
se pure non tutto & perfettamente a fuoco (l'irrisolta “Budstep
Infected”), quando i brani funzionane (“Cinematic Conven-
tion of Murder” e “Moshpit Comedy”) graffiano e lasciano il
segno. Luca Canini

Taranto Centrale

Gianni
Cellamare &
Taranto 4tet
‘U Popole Mije

_ DODICILUNE

Non succede spesso che un disco co-
munichi, e sin dalle prime battute, un
senso euforico di pienezza, ed assieme
il velo dell'inquietudine di un passa-
to importante che cerca di fltrare. La
pienezza, diremo subito, ¢ fighia della
consapevolezza: per questo lavoro il
sassofonista (e vocalist) pugliese Gianni
Cellamare ha messo assieme nel Taran-
to 4tet molte delle energie migliori del-
la sua citta; con lui ci sono grandi teste
e grandi mani, a cominciare da Ettore
Carucci, che maneggia le tastiere con
sapienza e tocco vintage. Linquietu-
dine che prende l'ascoltatore & invece
l'identificazione del referente storico di
queste note jazz-rock flessuose e funky,
a vestire quasi sempre testi in tarantino:
hanno citato Pino Daniele, ma la verita
& che U Popole Mije ha l'incedere, la for-
za e |'urgenza dei tumultuosi dischi dei
Napoli Centrale di James Senese. Senza
esserne calco calligrafico, e senza smar-
rire mai il senso della contemporaneita,
quella di una Taranto inquinata che as-
somiglia a tante altre cittd del Sud del
mondo. Cellamare & anche poeta, e per
chiudere il suo disco ha saputo racco-
gliere, in studio, le due ultime testimo-
nianze del cantastorie libertario Enzo
Del Re, da Mola di Bari: per due versio-
ni da brivido di “Lavorare con lentezza”
e “Tengo na voglia e fa niente”,

Guido Festinese

Labirinti e flussi di coscienza

Keith Tippett [/ Giovani Maier
Two For Joyce - Live in Trieste
Lonc Sonc RECORDS

Quasi un'ora di conversazione senza rete, registrata dal vivo
a Trieste nel maggio 2012, testimonia la rischiosa ma riuscita
unita d'intenti tra Keith Tippett (pianoforte) e Giovanni Maier
(contrabbasso), che rappresentano due lontane generazioni di
improvvisatori in grado di ravvicinare linguaggi senza rinun-
ciare alle specifiche peculiarita. Twe For Joyce & chiaramente
ispirato dal labirinto narrativo dello scrittore irlandese: dun-
que viene facile parlare di flusso di coscienza a proposito di
questa musica. Facile ma non errato, data la molteplicita di
prospettive sonore messe in campo, la mancanza di inibizioni
nello sfruttare registri diversi e nel dar loro forme ordinate,
pronte pero a deteriorarsi o a generare altre forme. Il pianofor-
te magistrale di Keith Tippett (uno tra i musicisti piti coerenti
della scena jazzistica europea da oltre quarant’anni) trova nel
basso di Maier un interlocutore vivace, in grado di prende-
re in mano il discorso musicale, di condizioname gli esiti. E
non & tanto la tecnica qui a impressionare, malgrado sia im-
peccabile, quanto la prontezza di invenzione, la velocita di
risposta reciproca, dato il gioco aleatorio che prevale. | primi
venti minuti in particolare sorprendone per le continue varia-
zioni. Il piano & spesso “preparato”, dunque il timbro vale il
fraseggio. Quest'ultimo ¢ liquido e nervoso, tipico di Tippett;
il contrabbasso viaggia con libertd melodica naturale, sia esso
pizzicato o archettato. Una sezione ribollente evoca la poli-
ritmia stravinskjiana e conduce in un gorgo sonoro euforico.
Non manca l'ancoraggio allo spirito del blues, la seduzione
della melodia semplice e ripetuta: ma sono frammenti di una
visione globale che richiede molta attenziene all'ascoltatore,
e che lo ripaga. Stefano Merighi
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Ridefinire gli stili

Bobby
Sanabria Big
Band
Multiverse
JazzHEADS

)

Non é un nome molto conosciuto dalle
nostre parti, quello del percussionista e
bandleader Bobby Sanabria (nonostante
un’apparizione al Festival di Verona del
2008). Merita invece una certa attenzio-
ne, non solo perché & un musicista note-
volissimo, ma anche perché innesta sul
corpo latin-jazz della sua Big Band tutta
una serie di prospettive ellittiche che ar-
ricchiscono e spiazzano un dispositivo
che si crederebbe piuttosto storicizzato
e coerente. Gia la scelta di aprire il disco
con un pezzo di Don Ellis, tratto dalla
colonna sonora del flm If braccio violento
della legge (The French Connection) e sin-
tomatico della versatilita delle traiettorie
di Sanabria, che in questo suo Multiverse
pud cullarci con una dolce versione di
“Over The Rainbow” come far danza-
re il Wayne Shorter di “Speak No Evil".
Coloratissimo, potente, aperto a sinte-
si di matrice molto differente (dal rap
al funk, dallo swing alle timbriche pit
originali), nonché arricchito dagli inter-
venti solistici di strumentisti eccellenti,
questo & un disco che dichiara in ogni
nota la voglia di condivisione e di ridefi-
nizione di una tradizione ricchissima .

e.b.

Vortici interattivi

Foxes Fox
Live at the
Vortex

Ps1

Z

Il quartetto Foxes Fox - formato da Evan
Parker al sax tenore, Steve Beresford al
piano, John Edwards al contrabbasso e
Louis Moholo-Moholo alle percussioni
- & il protagonista di questa registrazio-
ne live del 20 febbraio 2007, realizzata
al celebre Vortex di Londra. Il layout
primario della performance € I'improv-
visazione, qui riproposta in una forma
assoluta: il quartetto imbocca fin dalle
prime battute un percorso fortemente
interattivo, affrontato ad un ritmo fre-
netico con protagonista non solo il due
Edwards/Moholo-Moholo, ma anche
Beresford al pianoforte. Sulle folate in-
cisive del terzetto, non prive di esclusivi
personalismi, Parker lancia i suoi strali
taglienti: il sax sciabola fraseggi nervo-
si, in sinergia con il clima generale. Ai
quattro si aggiunge poi, in due dei tre
lunghi brani presenti, il trombettista
Kenny Wheeler. Il suo sopraggiungere
prova ad innescare un intervallo lirico,
che trova spazio solo in pochi frangenti,
e il trombettista & ben presto risucchia-
to nel vorticoso svolgersi della perfor-
mance. Nella sua interezza, questo cd
& un valido esempio dell’ancora fervida
vitalita del linguaggio free.

Giuseppe Mavilla
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Un amore di violoncello

I molti progetti di Julia Kent: dalle collaborazioni con Antony Hegarty e Norah Jones, all'ltalia, fino al nuovo album Character

n.302, aprile 2013
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ALBERTO CAMPO

a fisico minuto e tempera-

mento mite, ma quando sul

palco imbraccia il violoncel-
lo Julia Kent si trasforma, padroneg-
giando lo strumento con disinvolta
risolutezza. Vi convive del resto da
quando era bambina.

Come mai proprio il violoncello,
pero?

«] miei genitori sostengono che
sia stata io a sceglierlo, dopo averlo
visto suonare in un concerto, ma mi
sento di poter dire che in realta furo-
no loro a scegliere per me».

A che eta hai cominciato?

«Ero giovanissima, pilt 0 meno sei
anni, e sono andata anche al conser-
vatorio, ma la formazione accademi-
ca non faceva al caso mio: 'ambiente
era troppo competitivo, si basava
quasi tutto sulle qualita tecniche del-
l'esecuzione e in generale l'idea di
ricreare musiche altrui non & che mi
appassionasse molto. Cosi, una volta
uscita da scuola, per qualche anno ho
smesso di suonarlo, ricominciando
poi una volta entrata in contatto col
circuito della musica improvvisata e
trovando finalmente una mia strada».

Canadese originaria di Vancou-
ver, artisticamente & cresciuta a New
York: «Sono emigrata negli Stati
Uniti per studiare: ho frequentato
I'Indiana University per quattro anni
e quindi mi sono trasferita a New
York, verso la meta degli anni Ot-
tantas.

Eri attirata da qualcosa in parti-
colare, tipo il suo leggendario sot-
tobosco artistico?

«No, & stata una scoperta lenta:
non avevo un’idea precisa di che

€Osa avrei trovato € nemmeno cono-
scevo qualcuno che potesse farmi da
guida. Mi ci & voluto del tempo. Le
prime persone che ho frequentato
nell'ambiente sono stati i Mothe-
rhead Bug, una specie di collettivo
di 15 o 16 elementi, e di li mi sono
avventurata nella scena musicale di
New York, costruendo via via una
mia rete di relazioni».

Impressionante per quantita e va-
rieta 'elenco degli artisti con cui ha
collaborato da allora: icone prove-
nienti dai circuiti underground come
Antony Hegarty, Michael Gira e De-
vendra Banhart, ma anche star quali
Rufus Wainwright, Norah Jones e
persino Donovan.

Qualcuno che ricordi con parti-
colare piacere?

«In effetti sono davvero tantissi-
mi... Mi sento di poter dire che cia-
scuna esperienza & stata a suo modo
interessante, da ognuno ho imparato
qualcosa: quando collabori con un
artista, entri nel suo mondo musica-
le e inevitabilmente scopri cose che
non conoscevi, & una forma di co-
municazione molto intima. Cosi ne
esco sempre arricchita: & una specie
di educazione permanenten».

Una parte significativa di queste
partnership artistiche ha a che fare
con |'ltalia: come mai?

«Mi considero fortunata ad aver
incontrato tutti questi musicisti
italiani dotati di notevole talento:
le nostre collaborazioni sono state
sempre molto fruttifere. Per buona
parte sono artisti torinesi, dai Larsen
a Paolo Spaccamonti: & una scena
che apprezzo molto, sono perso-
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ne disponibili e aperte, per quanto
dotate ognuna di una forte identita
musicale»,

La Kent li ha incontrati lo scorso
febbraio per le sessions organizzate
da Musica90 a Torino. In proprio, vi-
ceversa, Julia Kent ha realizzato tre
album: ultimo della serie e primo per
I'indipendente britannica Leaf Label
¢ il recente Character.

Qual & stato il movente ispirato-
re, questa volta?

«E un disco molto personale:
quelli precedenti nascevano in qual-
che modo da sollecitazioni esterne,
mentre questo viene dal profondo
di me stessa, tanto che mi é diffici-
le spiegarlo a parole... Ha qualcosa
a che vedere con la comunicazione
fra le persone: sono le mie emozioni
trasmesse attraverso la musica ver
so chi l'ascolta, non riguarda grandi
temi o argomenti d’attualita»,

Da sempre confezioni in proprio
musiche esclusivamente strumen-
tali: mai sentita la mancanza delle
parole?

«Direi di no, non sento 'esigenza
di aggiungere dei testi o descrivere
qualcosa in particolare attraverso le
parole. Scrivo comunque molto, ma
non versi di canzoni».

Al suono del violoncello sono
giustapposti sovente field record-
ings: con quale criterio raccogli
queste registrazioni?

«Sono costantemente alla ricerca
di suoni da associare agli strumenti
tradizionali e quelli provenienti dal
mondo circostante hanno il pregio di
conferire alla musica timbri e sfuma-
ture che non sarebbe possibile otte-
nere altrimenti, sia che arrivino da un
contesto artificiale, ad esempio i ru-
mori di un aeroporto, sia che appar-
tengano invece al mondo watirales.

Progetti in corso?

«Ulimamente sono impegnata
nella scrittura di musiche per un paio
di spettacoli di danza, uno a New
York e l'altro in [talia, e poi ¢ anche
un allestimento teatrale. ...

Che effetto fa comporre musica
per conto terzi?

«F stimolante mettere la propria
musica al servizio di un regista o

Carattere scuro

Julia Kent
Character

Julia Kent (foto Fionn Reilly)

un coreografo: devi entrare nel loro
mondo, capire qual & I'atmosfera che
vogliono ricreare e come far interagi-
re la musica con gli attori o 1 danza-
tori e con gli altri elementi in gioco,
dalle luci alla scenografia, accompa-
gnando cosi la drammaturgia dello
spettacolo. Trovo sia un’applicazio-
ne interessante del procedimento
compositivor,

THE LEAF LARE

ulia Kent ha registrato il suo terzo disco, Character, da sola. Con il suo

violoncello e con loop e droni elettronici e acustici che le girano intorne,
come fantasmi delle emozioni e dei sentimenti che intende raccontare in
questo racconto senza parole. Le modalita della sua musica qualcuno le
vuole definire “minimaliste”, e cita Nyman o Reich. Ma in realta si tratta
di una musica che stilla sofferenza e solitudine, in compassionevole
ricerca di un altro: se qualcuno va evocato, allora siano Alina Orlova e
in generale la condizione malinconica che viene dall'Est Europa; oppure
certa elettronica che fluttua in gelidi oscuri abissi marini, come la
nuova generazione islandese e scandinava (tra Bjork e The Knife). Ma
effettivamente Kent & canadese, neve e ghiaccio li conosce, & cresciuta
musicalmente a New York, e il suo Sud pit caldo di collaborazioni & qui
in Italia, a Torino, dove il freddo non manca. Alcuni pezzi si intitolano
“Tourbillon”, “Caduta”, “Trasporto™: e se di un mondo nuovo dobbiamo
parlare, allora il mondo di Julia Kent & di risacche cosmiche, di azzurri
scurissimi e di neri, di archi e di elettronica e di percussioni inquietanti
come un incubo, come quando sogni che I'amore che cercavi ti ha voltato
le spalle e torni sole nella tua cella, senza neanche un violoncello da
abbracciare.

Daniele Martino
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Il Duca di domani

David Bowie
The Next
The Next Day

7

E cosi Bowie ci ha fregati ancora una
volta, Interrompendo improvvisamente
un silenzio durato quasi un decennio,
a seguito del collasso cardiaco che lo
aveva colpito nel 2004 durante un con-
certo, '8 gennaio il Duca Bianco diffon-
deva nell’etere “Where Are We Now?",
ballata crepuscolare che nell'evocare il
periodo berlinese dell’artista sembrava
suggerire I'autoritratto di un uomo fra-
gile, impegnato in bilanci esistenziali.
Lalbum che la contiene, scopriamo a
distanza di un paio di mesi, & in realta
tutt’altra cosa, al punto che ci si chie-
de se Bowie non abbia semplicemente
voluto indeossare l'ennesima maschera
per depistare i suoi fan. The Next Day
¢ un disco rock aggressivo ed eclettico
che ci mostra un autore in gran forma,
un lavoro che spazza via il ricordo di
quella maniera dignitosa ma anonima
che caratterizzava gli ultimi tre dischi
pubblicati a cavallo del nuovo millen-
nio. Parente stretto di Scary Monsters
e di 1.0utside, di cui & una versione
meno futuristica ma pure pi compat-
ta, lalbum attraversa spigolosi scenari
funk, memorie dell’'era glam e raffina-
te costruzioni art rock mantenendo un
miracoloso equilibrio tra autocitazione
e ritrovata freschezza compositiva.

Al dro B lva Averame

Fusione fredda

Atoms For
Peace
Amok

XL

Il nome della band & identico al titolo di
un brano incluso nel primo e finora uni-
co lavoro da solista di Thom Yorke, The
Eraser. Creata per eseguire dal vivo quel
repertorio, a lungo andare la formazione
— un vero supergruppo, con Flea dei Red
Hot Chili Peppers, il produttore Nigel
Godrich e tumnisti di lusso quali Joey
Waronker e Mauro Refosco - si & stabi-
lizzata e ora esordisce con un disco inte-
stato come |'episodio che lo conclude in
chiave dub. La musica sta un po’ a meta
strada fra lo Yorke dell’album citato e i
Radiohead dell'ultimo The King of Lim-
bs. Senz'altro oltre il rock, imparentata
semmai con certa elettronica “intelligen-
te” di scuola Warp e proiettata verso un
chissa dove ancora indistinto. A volte &
un funk nervoso e stilizzato a menare la
danza, come nell'iniziale “Before Your
Very Eyes” o in “Unless”, mentre in altri
momenti — “Ingenue”, “Dropped” - ci si
adagia su ipnoticimantra digitali, avendo
quale sintesi possibile una sorta di avve-
niristico blues intitolato “Reverse Run-
ning”. Minimo denominatore comune
finisce per essere cosi la voce vulnerabile
ed emotiva di Yorke: faro nelle nebbie di
un’opera che in definitiva comunica un
vago senso d’incompiutezza. Qualcosa
pit di un divertissement, qualcosa meno
di un progetto. a.c.

Doppio sogno

My Bloody
Valentine
mbv
AUTOPROD.

Z

A ventidue anni dal monumentale Love-
less, si riaffaccia all’attualita la band che
defini allora — fra i tanti lo ha affermato
anche Brian Eno - un nuovo standard
nella costruzione musicale. Merito di
Kevin Shields: genio misantropo capace
di far suonare le chitarre in modi inaudi-
ti, deformandone la timbrica con effetti
vari. E cosl & ancora adesso: sembrano
comamuse durante “In Another Way” e
in “Wonder 27 paiono le trombe apoca-
littiche che sbriciolano le mura di Gerico.
Sono due canzoni del trittico che conclu-
de il disco, completato dal rumorismo
quasi metal di “Nothing Is™: la sezione
di mbv in cui ci si discosta maggiormente
dal passato, aprendosi a nuovi orizzonti.
Gli altri sei episodi tendono invece a con-
fermare, perfezionandolo, il canone che
per convenzione si considera fondativo
tanto del dream pop quanto dello shoe-
gaze. Esemplari le melodie oppiacee di
“She Found Now" e “Only Tomorrow”,
immediatamente in apertura, e pit in la
I'ambientazione amniotica di “If I Am”,
in cui fluttua con grazia spontanea la fra-
gile voce di Bilinda Butcher. Chiaro che
mbv non cambiera il corso degli eventi
come fece Loveless: opere del genere rie-
scono una volta soltanto nella vita di un
artista. Nondimeno & un album di bel-
lezza statuaria. Alberto Campo

Knife esasperanti

The Knife
Shaking the
Abitual
Rasip
ReEcorDs

Z

I The Knife non facevano un album da
sette anni (Silent Shout; Tomorrow, In a
Year & invece la straordinaria collabo-
razione teatrale di tre anni fa con gli
Hotel Pro Forma). Nel frattempo, sono
diventati grandi. 1l progetto & “scuote-
re le abitudini”, quindi. Il video per “A
Tooth for an Eye” & sempliciotto, ideo-
logico: i ruoli di genere vanno smem-
brati e ricomposti secondo altri valori.
Olof Dreijer € Karin Dreijer Andersson,
i due svedesini elettropop con i loro
poliritmi favolosi e irresistibili sono
tornati a scappare da tutte le parti del
prevedibile. La loro unica data italiana
(il 29 aprile all’Alcatraz di Milano) &
andata sold out un quarto d'ora dopo
l'apertura del botteghino. Cli ex corvi
quasi sempre mascherati continuano a
farsi vedere il meno possibile, perché
la loro musica & qualcosa di bionico,
che viene da un Altrove. Nel cervello
ronzano «vecchi sogni che aspettano di
essere realizzati»; i quasi venti minuti
di “Old Dreams To Be Realized”, con
glitch alieni fanno venire una angoscia
siderale da odissea nello spazio. | te-
sti parlano di abbracci che sfuggono,
perdite, iniezioni di fuoco bionico. I
fratelli coltelli sintetizzano in suoni
incasinati il nostro esasperante casino.

Daniele Martino

Un limbo psichedelico

Flaming
Lips

The Terror
BeLLa
Union

Alfieri del revival weo-psych della se-
conda meta degli anni Ottanta, da
una dozzina d'anni i Flaming Lips di
Wayne Coyne si sono spostati su una
forma musicale pitt prossima al pop,
seppur deviato, sbilenco e imprevedi-
bile. Pur con qualche vistosa caduta di
stile, in tale ambito il gruppo ha anche
saputo dar vita a mezzi capolavori (tra
i quali il notevole Embryonic, del 2009),
lasciando tuttavia un po’ di nostalgia
per la vena originale di follia dissacra-
toria. Ora, questo lungo e poderoso The
Terror sembra farci in qualche modo
ripiombare nel limbo di psichedelia pri-
migenia e violenta degli albori: |'attacco
devastante di “Look... The Sun Is Ri-
sing” ne & prova evidente, La brutalita si
stempera in seguito in alcuni numeri di
downtempo pinkfloydiano (influenza che
certo non & una novita per i Lips), che
trova il suo apice nelle lunghe iterazioni
di “You Lust”, un brano gigantesco. La
successiva sequenza di distorsioni pil o
meno spinte, cenni melodici incastrati
su beat tribali, asprezze chitarristiche
in contrasto con tastiere oniriche, fanno
di The Terror uno dei miglion dischi in
assoluto mai incisi dal gruppo.

Bizarre

Il talento cresce

James Blake
Overgrown
A&M

Z

Quando James Blake aveva circa vent’an-
ni (ora ne ha ventiquattro e mezzo) si
appassiond al dubstep che furoreggiava
in quel di Londra, prendendo il posto
prima occupato dalla jungle e dalla (da
lui poco amata) drum’n’bass, Con una
formazione di pianista alle spalle, ricred
a sua immagine e somiglianza il suo-
no sincopato, cupo e pieno di bassi di
quel nuovo genere. Lanciato dalla BBC
come uno dei nomi da tenere d'occhio
nel 2011, quell’anno stupi non pochi con
'album omonimo, minimalista ma inu-
sualmente molto (e benissimo) cantato,
dove l'elettronica in chiave post-dubstep
recuperava toni quasi classici. Come una
sorta di Antony o - com'g stato scritto
— Bon Iver con il laptop. Il secondo al-
bum aumenta la ricchezza dell'offerta.
Ci sono ospiti: il rapper RZA del celebre
Wu-Tang Clan (in “Take A Fall On Me")
e addirittura Brian Eno, producer del
pezzo “Digital Lion”. I 10 pezzi si muo-
vono tra R&B, mu soul, trip hop, gospel
o house (come in “Voyeur”, il brano pib
danzabile). La voce di Blake, un mix tra
la sua amatissima Joni Mitchell, D'An-
gelo e il citato Antony, si snoda solitaria
e quasi fantasmatica in un universo so-
noro, dove l'inquietudine s'intreccia ad
un misterioso senso di serenita. Bellissi-
mo. Paolo Bogo

Lo-fi ipnagogico

Devendra
Banhart
Mala
NoNEsucH

Devendra Banhart saltava fuori dal
nulla, letteralmente, nel 2002: un talen-
tuoso freak dotato di una voce partico-
larissima e di un altrettanto peculiare
immaginario che attingeva un po’ a
suggestioni anteguerra che avrebbero
fatto la gioia di Alan Lomax, un po’ ad
un acid follk rivissuto e appena appena
restaurato. A quattro anni di distanza
dal suo ultimo disco, What Will We Be,
il settimo fino a quel momento di una
carriera come minimo prolifica, il nuo-
vo Mala si muove all'interno di un pe-
rimetro parzialmente ridisegnato, con
Devendra che si occupa di gran parte
degli strumenti e un impianto comples-
sivamente pil pop ed elettrico. Ma se di
pop si tratta (“Your Fine Petting Duck”
strizza l'occhio ai gruppi femminili
degli anni Sessanta), ancora una volta
dobbiamo citare I'estetica fo-fi dei suoi
esordi, magari aggiornandola ad una ca-
tegoria ultimamente parecchio in voga,
quella di hypnagogic pop, genere-non-
genere che recupera certo immaginario
anni Ottanta filtrandolo attraverso i co-
lori della retromania e i suoni di vecchi
nastri deformati dal tempo. Una estetica
che i modi gentili e aggraziati di queste
canzoni sembrano incarnare al meglio,
senza sembrare frutto di calcolo. a.b.s.
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Esercizi di stile

Brandt
Brauer Frick
Miami

K7

Terzo album per questo trio di musicisti
tedeschi, che conferma in modo sempre
pili ambizioso la cifra stilistica adottata
fin dagli esordi: swonare musica techno
senza l'ausilio della tecnologia digita-
le, Ovvero ricreare atmosfere iterative
e groove “ballabili” a partire dalla sola
strumentazione tradizionale. Miami
non differisce molto nell'impostazione
dai suoi predecessori, animato com’e da
un sound contemporaneamente denso
e scarno, da pulsioni nevrotiche che alla
melodia preferiscono 'asciuttezza del
beat, da vertigini rigide e uniformate.
Paradossalmente, ¢’é meno anima in un
discodi Brandt Brauer Frick che in un
buon prodotto techno, il quale, conscio
delle caratteristiche inumane della mu-
sica prodotta dalle sole macchine, deve
cercare di veicolare diversamente 'emo-
zione. Qui assistiamo invece a un vero
e proprio esercizio di stile; impeccabile
nella forma, capace anche di convincere
all'occorrenza (ad esempio”Ocean Dri-
ve” ¢ mirabile), molto trendy (ne siano
prova i featuring illustri di Jamie Lidell,
Gudrun Gut e Nina Kraviz, tra gli altri),
ma freddo e senza passione. b.
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Elvis Presley nel deserto

Chansonnier e combattente, Rachid Taha si fa produrre da Justin Adams e torna con un nuovo album. Che parte da Napoli - dove lo abbiamo
incontrato - per arrivare al rock'n'roll, via Oum Kalsoum e primavere arabe...

CIRO DE ROSA

1id Taha (fetoMarc Antminé,Serra}

achid Taha arriva con cappellone a falde e giub-
botto neri simili a quelli con cui é ritratto nella
‘opertina del nuovo album Zeom, il nono firmato
dal rebrel hrero franco-algerino. Rachid & a Napoli per la pri-
ma volta; di aspetto, i napoletani gli ricordano gli algerini.
Francis Kerteklan, il suo manager, racconta: «Andando in
giro ieri sera, mi diceva: “Questo assomiglia a mio cugi-
no, quell’altro sembra un mio amico...”». A Napoli, Taha
& approdato per girare un video di “‘O sole mio”- pardon
- dell’elvisiana “It's Now or Never”, inclusa nel disco. La
canzone napoletana, diventata hit americana di successo
internazionale ora subisce una nuova trasformazione, un
nuovo transito che la riporta sulle sponde del Mediter-
raneo. Un pastiche globale? «Penso che sia una canzone
araba...» spiega sorridendo Rachid. «E il legame fra oc-
cidente e oriente, una canzone che potrebbe essere stata
scritta nell’Africa del Nord. Ed & la canzone di Elvis che
ha venduto di pit...». Corde calde e Hessuose, pelli per-
cosse, chitarre elettriche e basso, canto arabo dal tratto
scuro, a tratti ruvido ma confidenziale, e la voce inglese
dal retroterra jazz di Jeanne Added completano questa
nuova versione. «Ben prima di Martin Luther King - con-
tinua Rachid - Elvis ha fatto circolare la cultura nera. Era
una grande personalitd, influenzata dal blues, dal gospel.
E stato il pili grande cantante di rock, di country, di soul:
quando parli con Brian Eno ti dice Elvis, Robert Plant &
dice: Steve Hillage, i Clash... e Elvis. E se chiedi a Ra-
chid, ti dira... Elvis!» spiega ridendo.
A meta strada tra Oum Kalsoum ed Elvis Presley, sen-
za farsi mancare lo spirito dei Clash, di Johnny Cash e
di John Ford (altro idolo di Taha), Zoom & un disco che
Rachid stesso definisce «cinematografico». «Zoom non &
una nuova partenza ma un viaggio che continua, come

stare su una Cadillac, un dromedario, un cammello...».

Un itinerario estetico-sentimentale tra
sabbie e canyon dell’Arizona e pietre
e rilievi del Tibesti: «Si pud dire che
sono il collegamento tra deserto texa-
no e Sahara, che sono la stessa cosan,
aggiunge Taha, e spiega di esser da
poco ritornato da un giro nel deser-
to giordano nei luoghi di Lawrence
d’Arabia.

Registrato fra Parigi e gli studi bri-
tannici della Real World, 'album é af-
fidato alla produzione del chitarrista
Justin Adams. Lui (un po' come “O
sole mio”...), rappresenta il legame tra
oriente e occidente, spiega Rachid. «E
il protagonista del crossover tra mu-
sica rock e musica tradizionale afri-
cana, Ha lavorato con Robert Plant
e con i Tinariwen, un gruppo che
amo. Per me é un “connectionnaire”, ha
riportato il rock da dove é partito».
Meno sofisticato, piu diretto e libero
da imponenti zavorre elettroniche,
con il fedele Hakim Hamadouche alla
mandola, Zoem si apre con la canzone
country-arab “Wesh”, cui segue “Zoom
sur Oum”: l'incipit ¢ la voce campio-
nata dell'immortale diva egiziana,
inarrivabile simbolo di donna cultu-
ralmente e musicalmente moderna,
che canta “Fi Enta Omuri”. “Tu es mon
dnte, tu es ma vie”, “Seila mia anima, la

miavita”, recitail testo diJean Fauque,
cantato-recitato da Rachid. Un omaggio a Oum, che per
me rappresenta la donna libera, un'enorme personalita».
E una voce pacificatrice: «Nel mondo arabo, se ¢’¢ un
guerra in corso e si ascolta Oum Kalsoum, la guerra si
fermas, aggiunge. Il tema della condizione femminile in
molti Paesi arabi é ricorrente in canzoni come “Jamila” -
ma potrebbero chiamarsi anche Houria, Fatima, Kheira,
Aicha, nomi declamati nel finale della canzone -~ in cui si
condannano i matrimoni combinati: «Una storia vecchia
come il mondo» secondoTaha. I desideri di liberta e di
eguaglianza sono espressi in “Khalouni”, tema a meta
strada tra Clash e rock-rai, partecipe il canto imponente
di Chaba Fadela, anche lei oranese di nascita. «Una voce
sacra, con un coté punk. La mia Marianne Faithfulll» ha
detto di lei Rachid in un’intervista al bimestrale francese
Mondomix. «La Primavera araba ha seminato, ma il fio-
re che ci si attendeva non & shocciato», rimarca Rachid,
persuaso della necessita che l'artista agisca da agitato-
re di coscienze, per il suo ruolo mediatico. Condanna
senza se e senza ma l'integralismo islamico, ma ricor-
da come I'Occidente non sia innocente, e abbia creato i
mostri che gli si ritorcono contro. Le sue canzoni “Barra
barra” (“Fuoril Fuoril™) e “H'asbu-Hum” (“chiedete loro

spiegazioni”)

, ma anche il manifesto antirazzista “Voi-
12 voild que ¢a recommence” sono state intonate nelle
piazze delle rivolte. All'incompiutezza della svolta de-
mocratica nel mondo arabo & ispirata “Ana”, mentre
“Fakir” e un irresistibile mélange oriental-cajun. Quanto
a “Les Artistes”, tra chitarra elettrica, ngoni e bendir, &
come portare Bo Diddley dal Mississippi a Tamanrasset
via Orano. Il rock-dub-latino “Algerian tango” si alimen-
ta della complicita di un Mick Jones versione Sandinista.
In “Galbi” compaiono ancora chitarre western, tastiere
e polvere del deserto - non si sa qua

€.

Rachid Taha

Zoowm

MATVE

Sono molti gl ospiti del disco; Rachid li definisce ami-
¢i, incontrati durante i suoi viaggi, a cominciare per l'ap-
punto da Mick Jones, incrociato quando Taha ha riportato
a casa “Rock El Casbah”, cancellando la patina orientalista
dell’'originale clashiano. Foi ci sono Rodolphe Burger e
Brian Eno, quest’ultimo coproduttore della versione bo-
nus del suo cavallo di battaglia “Voild voila”, scritto nel
1993; ne & stato tratto anche un video, in cui molte perso-
nalita mettono la faccia (e la voce) per denunciare il razzi-
smo del nuovo millennio: Agnés B, Rachida Brahkni, Eric
Cantona, Femi Kuti, Christian Olivier... “La parole raciste
est de plus en plus libérée”, canta ancora una volta Rachid: «Il
razzismo & oggi pili che mai attuale nel discorso francese,
ma penso lo sia anche in [talia. Quando 'economia non va
bene, la destra colpevolizza gli immigrati», chiosa il musi-
cista, che ai tempi del suo storico gruppo Carte de Séjour
si era impadronito di “Douce France” di Trenet, rivol-
tandola provocatoriamente. Ma, fra rock’n’roll e Trenet,
Rachid Taha si sente pit street fighting man o chansonnier?
Ci pensa un po’, poi risponde, sorridendo: «Chansonmier. ..
Fighting chansonnier dans la ruel».

Ritratto di Lili

Lili Boniche

Anthologie
WorLb VILLAG

L’ indimenticabile figura di Lili Boniche (1921-
2008) rappresenta un mondo che non esiste
pit, quello della canzone franco-araba, chiamata
anche giudeo-araba per via dej suoi interpreti sefarditi. Nato nella Casba
di Algeri, Elie, detto Lili, ha fatto parte dell'orchestra di Messaud Medioni
(1893-1943), ed ha poi contribuito a creare quella sintesi, caratteristica
dell’epoca coloniale, fra generi della tradizione algerina e musiche di
varieta di importazione, come ad esempio tango, mambo e paso doble
rivisitati e arabizzati nei cabaret di Orano. Con la ricca ornamentazione
dello stile vocale andaluso-maghrebino la voce di Boniche ha animato le
trasmissioni della radio algerina e divertito e commosso il pubblico dei

café chantant, dei teatri e delle sale da concerto in Algeria, e piti tardi

in Francia e altri paesi europei, accompagnando il suo canto con oud,
mandola e chitarra, Alternando I'arabo e il francese nelle strofe del suo
canto, ha trovato una solida spalla nel pianoforte dello straordinario
Maurice el Medioni, con il quale ha realizzato numerosi concerti. Questa
antologia rappresenta un ritratto a tutto tondo del musicista e della sua
umanita, e contiene alcuni brani inediti, sette su quindici, anche se tra i
piu noti del suo repertorio, come |a versione di una celebre canzone di
Aznavour. Paolo Scarnecchia
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«La bossa nova e tosta»

Caetano Veloso ha festeggiato i suoi settant'anni: un disco di tributi e un nuovo cd, con un omaggio a Jodo Gilberto

MONICA PAES

a tournée del nuovo album di
Caetano Veloso — Abragago — &

partita a Rio de Janeiro a fine
marzo. Il luogo scelto & stato lo spar-
tano tendone del Circo Voador, po-
polare tempio del rock a Lapa, stori-
co quartiere nel centro di Rio e cuore
musicale della citta. Il disco, insieme

ai precedenti Zii e zie del 2009 e Cé
del 2006, completa la trilogia idea-
ta da Caetano con la Banda Cé e la
produzione curata dal figlio Moreno
e dal chitarrista Pedro Sa. Ricardo
Dias Gomes (basso e tastiere) e Mar-
celo Callado (batteria) sono gli altri
musicisti del trio che accompagnera
Veloso anche durante la tournée.

Se in C¢ le emozioni predominan-
ti erano la rabbia e l'angoscia, con
un risultato finale catartico e vitale,

in Abracaco, secondo il suo autore,
domina la malinconia. Sara forse per
via della chitarra acustica, tornata al
ruolo di protagonista nella concezio-
ne del nuovo disco, che alcuni ’han-
no subito tanto amato? Altri hanno
invece considerato questa scelta un
passo indietro rispetto all’indie-rock
proposto in Cé. Fatto sta che Caeta-
no Veloso non si & mai preoccupato
di accontentare chicchessia: lo prova
la sua passata svolta “rockettara”, con
testi incisivi e sonorita sperimentali,
arrivata - per giunta - ad un punto del-
la carriera e ad un'eta in cui, di base,
ci si aspetta che un artista di successo
mondiale si concentri a riaffermare il
proprio stile, o al limite a non decade-
re. Veloso ha invece ripetuto pit volte
che mai si é trovato tanto bene a suo-
nare € cantare con un gruppo quanto
con questi tre ragazzi. Eppure, da qui
in avanti, non si sa cosa fard: que-

sto ciclo & concluso, e l'inquietudine
creativa non sembra dargli pace.

Abragago € composto da undici
brani inediti, nove dei quali firmati
integralmente dal cantautore brasilia-
no. “Parabéns”, su testo di un'email
di auguri di Mauro Lima, e diventata
un irresistibile mantra contempora-
neo in linguaggio informatico: «tudo
megabom, gigabom, teraboms. “Ga-
yana’, dolce ninna-nanna scritta da
Rogério Duarte, chiude 'album e ri-
porta alla scena un amico di vecchia
data, artista e intellettuale brillante,
influenza importante nella genesi del
movimento tropicalista, 1l titolo po-
trebbe esser tradotto in italiano con
“abbracciaccio”, e vi garantiamo che
pure in portoghese suona piuttosto
originale. Veloso ha spiegato questa
scelta in alcune interviste:

«UUso ogni tanto questo saluto, alla
fine delle mie email. Trovo belle, dal
punto di vista grafico, queste due “c”
con il codino [in portoghese, la ced-
tha), una dopo l'altra, come un river-
bero, un'eco, Un “abracace” & diverso
da un “abbraccione”. E non solo un
grande abbraccio, ma un abbraccio
esteso, che si espande come cer
chi concentrici, uno dentro 'altro».
Anche per il titolo di Zii e zie Cae-
tano aveva fatto un discorso simile,
rispetto all’aspetto grafico e visivo
delle parole scelte. Probabile eredita
della poesia concreta dei fratelli Au-
gusto e Haroldo de Campos, autore-
voli sostenitori, amici e maestri dei
giovani baiani approdati a Sao Paulo,
alla fine degli anni Settanta,

Questo “abbracciaccio” espanso
in musica parte alla grande con un
omaggio alla bossa nova, e alla sua

Caetano Veloso
1 sua Banda Cé

(foto Fernando Young)

potenza nascosta nella precisa dol-
cezza del modo di cantare e suonare
la chitarra di Joio Gilberto. “A bos-
sa nova € foda”, che significa qual-
cosa come “la bossa nova & tosta”,
¢ piena di riferiment oscuri, cita il
compositore  bossa-novista Carlos
Lyra, Tom Jobim, Bob Dylan (“judeu
romantico de Minnesota”) e lo stesso
Jodo Gilberto. Quest'ultimo, amante
della boxe e appassionato di MMA
(la lotta libera preferita dei giovani
brasiliani, e nella quale stanno spo-
polando a livello internazionale) &
accostato all’elenco dei campioni di
questa disciplina: Minotauro, Junior
Cigano, José Aldo... Come dire che
sotto uno scenario e una parvenza di
dolcezza c’¢ la potenza di una rivo-
luzione musicale di portata ancora
non del tutto capita: “fa fora ¢ mundo
amnda se torce para encarar a equagao/
pura invengao” (“La fuori il mondo
ancora si spreme per fronteggiare
'equazione / pura invenzione”).
“Um comunista” & il lungo pezzo
in omaggio a Carlos Marighella, «un
mulatto baiano/molto alto e mu-
latto» che dedico la vita agli ideali
comunisti e fini assassinato dal go-
verno militare nel 1969. In “O Im-
pério da lei” Veloso I'artista invoca,
con decisione e i ritmi coinvolgenti
tipici della regione, l'applicazione
della legge nell’'entroterra del Parg,
nel nord del Brasile, dove anni fa é
stata assassinata la missionaria ame-
ricana Dorothy Stang. Esplora poi il
proprio lato intimista e lirico con la
cupissima “Estou triste”, con “Um
abracaco” - I'ultima a essere scritta
per I'album - e con “Quero ser justo”.
Parla dell’amore sensuale in “Vinco”

Caetano Veloso
ABRACACO

UNIVERSAL

AAVV.

A TRIBUTE TO CAETANO
VELOSO

Decca

e cita due popolarissimi generi mu-
sicali brasiliani, il pagode romantico
in “Quando o galo cantou” e il funk
carioca in “Funk melédico”, dove ci
sono riferimenti a versi di Noel Rosa
e Vinicius de Moraes.

Il lancio del cd in Brasile, a meta
dicembre, ha chiuso I'anno di festeg-
giamenti per 1 settant’anni di Veloso,
compiuti il 7 agosto scorso. Nel 2012,
il cantante ha ricevuto il premio spe-
ciale del Grammy Latino Person of the
year 2012, con una cerimonia dove
molti artisti - fra cui Nelly Furtado
e Natalie Cole - hanno interpretato
i suoi successi. Per Universal & usci-
to anche A Tribute to Caetano Veloso:
sedici riletture di sue canzoni scelte
liberamente da interpreti brasiliani e
da musicisti stranieri come Beck, gli
inglesi The Magic Numbers, Deven-
dra Banhart, |'uruguaiano Jorge Drex-
ler e il portoghese Miguel Poveda.

«Ne avrei fatto volentieri a meno»
ha spiegato Veloso in un’intervista.
Sembra che tutto quello che sei si ri-
duca improvvisamente a Un NuImero:
'etd. Lo trovo sciocco. lo mi sento
un adolescente, dentro ho quattordi-
ci anni. Avrei preferito che si fosse
trovato tramite la rete qualcuno che
abbia l'edizione inglese del mio pri-
mo album registrato a Londra. Quel-
la brasiliana ha un taglio fatto dalla
censura nel brano “A Little More
Blue”. Vorrei tanto riascoltare ["origi-
nale, andrebbe bene anche un mp3:
Collezionisti di vinili, se qualcu-
no lo possiede, cosa dite, glielo fac-
clamo avere?

Conversazioni fra Italia e Brasile

o

ﬁ'

Casini, Se tutto & musica. Pensieri e parole dei compositori brasiliani. Una

Barbara Casini

Se tutto é musica. Pensieri e parole dei
compositori brasiliani
W ag = ,‘i\}:'”;f---

, €22,00

ore 2012,

Sembfa incredibile, ma ci sono gia
proposte per una traduzione in
portoghese - e quindi un'edizione brasiliana

- di questo notevole e corposo libro di Barbara

declinazione “d’autore” del nemo propheta in patria, in sostanza: centinaia
di ottimi autori e musicisti di MPB non avevano ancora un libro cosi per la
“loro™ musica e tradizione, Barbara Casini invece lo ha scritto, armandosi
di semplicita e dissimulando in una carica umana accattivante il molto
studio preparatorio. La Casini, cantante, chitarrista e cantautrice, & forte

di una perfetta padronanza della lingua lusitana nelle sue sfaccettature

sudamericane, di una competenza profonda e di un amore musicale per
I'immenso Paese, affinato in trent’anni di soggiorni, di dischi monografici
dedicati ai pit grandi autori, di frequentazioni con i jazzisti e i teatri, di
traduzioni di testi... Qui troverete diciotto approfondite “conversazioni”

a tutto tondo, che indagano soprattutto il mistero e i segreti della

composizione: con, tra gli altri, la famiglia Caymmi ed Egberto Gismonti,
Guinga ed Edu Lobo, Hermeto Pascoal e Chico Buarque, Milton
Nascimento ed lvan Lins, Francis Hime e Gilberto Gil.

Guido Festinese
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Esperimenti balcanici

La collaborazione fra Fanfara Tirana e Transglobal Underground

Fanfara Tirana meets

Transglobal Underground

KABATRONICS

WoRLD VILLAGE

ominciamo subito chiaren-

do una cosa: se pensate che

quella tra Fanfara Tirana e
[ransglobal Underground sia sta-
ta una battaglia per primeggiare, vi
sbagliate di grosso. Queste piccole
legioni di ottoni e di elettronica si in-
tendono a mtl‘awqha. probabilmen-
te perché parlano una lingua molto
simile, seppur con strumenti diversi:
eclettismo e pathos principalmente.
Ma andiamo per ordine.

La Fanfara, innanzitutto, era chia-
mata alla consacrazione dopo I'esor-
dio su disco per Piranha (Albanian
Wedding). ] Transglobal Underground
ad una prova ancora pit impegnati-

va: non solo confermarsi ai loro livel-
li dei tempi d’oro, ma a farlo in un
ruolo da centrocampisti di copertura,
con molta sostanza e pochi fronzoli.
Kabatronics conf

rma le premesse:

Garage world

Anna Granata

Zagarage
MATERIALL
Sonori

nelle

\'i:‘\']i

eno Du.ha.‘ eg

]:.]l:.-

erebbe ascolta

re ) Doveiil
riferimento “etnico indiretto
e mediato, quasi t zione in-

conscia di cose 5.:‘.1‘!n.-rl,\':1ti_ che si por
tano dentro, e saltano poi fuori nella
scrittura. E, a prof posito, il titolo & una
o L0] 1| 3[’(1 Liiaal ‘i\

care un'a
rock. Ann 1ata, voce particolaris-

=nsita, nella pronun =]

- nel
ilzare le parole una sull’al

no con Riccardo Tesi, a
fianco di Rocco Giorgi per un bel tribu-
to a R\Jh:‘] p\.l]i‘u‘.ll'fi ',.‘II'I'l]il! QImaor
nel 2011), con gli Elianto, con 'ense
Canti Erranti e ancora in al
1. Qui trovate
: H'Tfﬂ}‘l__'\'.ih!':] (il'l
On un

larga
ami aspri di una
‘:l'ltli\'L a {]"1|ug<; con batteria
e piano. Una bella conte
I Una bell £
Gmdo Festinese

gli ottoni albanesi in prima linea, il
collettivo londinese al gran completo
(TUUE Mantu, Whelane M\llﬂr.]t e)
nelle retrovie, a gonfiare il tutto con
la sua c'n?r(mnica misurata e scura, [l
sound trip hop anni Novanta si sposa
meravigliosamente con la malinco-
nia del kaba alba-

nese. Il risultato |8 //’/

¢ balcanico nel % ’_,/

“tiro”, ma venato
di  un’emozione
scura e riflessiva
(ascoltate “Aférdi-
ta” su tutte).

Il cd dimostra ¥
al meglio che dal-  §
le parti dei Balcani B8
c'e chi osa di piu, '
¢ probabilmente
meglio, in ambito
world: da sempre

Le personalita di Estrella

Estrella
Morente
Autorretrato

La Morente ha

.__ml del Hamenc

appreso dal ’J{i(l"L‘ l"l]"'-

0 sComparso nel

ne, ]] nuovo disco é
la plurale personalita
linaed & ric-
'!".?\.' suona

nella }‘||] Find me in
poiun paio di groove ca
banera i
chit

ma la

le nelle febbri-
con Tom
" con Isidro .Vn r

dad”, con Paco de |
role di Ricard
” t_\|lj\'l

fascino
Marco Leopizzi

quello della penisola battagliera & un
contesto abituato a confrontarsi mu-
sicalmente con il resto del mondo, e
la Tirana possiede un quid di perso-
nalita che compensa le differenze di
potenza o di tecnica rispetto ad altre
brass band pit blasonate. Un parter-
re di ospiti d'eccezione presta note
e cuore al progetto: Johnny Kalsi, ex
Transglobal d'annata, Frank London,
Marko Markovic, Dr Das, per citar-

ne solo alcuni. Qualcosa di diverso,

insomma: ci voleva.
Daniele Bergesio

Fanfara Tirana

Urgenze elettriche

Baksekon _ Bassekou
._gpug."gi- % /
Kouyate &
Ngoni Ba
Jama Ko
1 | L

Bassekou Kouya
meno da g
..""t'_-_‘-'n' Bi I
zionale. Da li in poi il virtuoso di ngoni
— il liuto ' tipico I’ Afr cidentale

ell

Lisat
per il :nw'do e
3 prove
[ : y cubano-maliano Afr
sin ]’]('Vl'(‘]”"i‘:(' l! tutto S'l'll'\"'al."' as

se nella sua musica: il nuovo Jama Ko
segna una nuova tappa ne "aSoc\g,lLO da
root, ad

laborato con mu
nienza, da Béla Fleck al
bi-

1Ca acustica,

i intrecci
1ella rinno-
OU SUONAano,
e Moustaka) si
s .1\.'{3]\ ate elet
ficatori saturi. E
j n»hh‘ (un p

oleog o) & li per marca-
re le ¢ rdinate per i yubblico occiden
tale, um & ben lontano dal suonare

in freschezza e
urgenza, y della produzione

di Howard

— piutt
I"L"‘:’_\I stra

coincidono cc
;t:]im di stato del marzo 2012 in Mali e
raccontano le cronache, sono state pm-

3 '. di tensione elettrici,
uoco e angosce per |'aggravarsi
Jacopo Tomatis

5

de L] situazione,
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